 CÂND ÎMI ZVÂCNEŞTE INIMA ÎN MIEZ DE NOAPTE Pe Nicolae Dabija îl iubesc ca pe un tată Poate mai mult, căci m-a iniţiat purgatoric în lăcriţele netrecătoare ale cărţii pe care nu le poţi vedea în veci fără suflul părintesc care te ocroteşte şi îţi oferă speranţa scrisului M-a ales pe mine, crezând sincer, dezarmant că voi fi în stare să duc această cruce toată viaţa Fără să dau dovadă de slăbiciune Fără a avea „dreptul la eroare” Atunci, învolburat de tainica încercare şi potopit de mirificii săi ochi înţelepţi de serafim, mi-am zis că Nicolae Dabija rămâne-va pentru mine omul-destin, „ochiul al treilea” din inima mea, mereu lucid, aţintit în permanenţă asupra celor ce trebuie să judec şi să fac Cu acest sentiment adânc în suflet privesc de fiecare dată coala albă de pe masă După ce scriu, parcurg în glas, cu asiduitate, „boroboaţele” şi „capcanele” textului, îl întreb: „E bine, nenea Colea?” - în funcţie de „sclipirea” (in)existentă, glasul său tainic mă dojeneşte, de undeva, cu blândeţe sau mă mângâie părinteşte pe creştet, cu o tăioasă şi, în acelaşi timp, duioasă sinceritate: „poezia e o bucuroasă tristeţe, nu uita de asta, Dragoş, proza vieţii să nu te facă hain şi ingrat cu aproapele tău!” Cuvintele îmi sună liturgic în timpane, ca ecourile, neîncetat de parcă ar fi o toacă de la mănăstire, şi mă gândesc imediat: ce m-aş fi făcut dacă nu ar fi existat pentru mine Nicolae Dabija Răspunsul mă-nfioară: poate nu aş fi scris niciodată! Însă acum, nu am motive de mâhnire şi tăcere, Nicolae Dabija există Este mai viu decât toţi viii Iată de ce durerile Domniei Sale mă taie îngrozitor în mii de bucăţi, jalea sa mă sfâşie năpraznic, iar lacrimile poetului îmi ard şiroaie pe obraz Când îmi zvâcneşte inima în miez de noapte, ştiu că sufletul lui Nicolae Dabija sângerează Atunci, aprind candela şi rostesc o rugăciune Adorm senin cu gândul că bocetul cernit al Ţării, ce plânge profetic, plânge de parc-ar ploua la Bişcotari, crescând din ţarini un neam de clopotari, de-al lui Ştefan cel Mare În Nicolae Dabija plânge Ţara, plânge neamul, plâng şi eu în colţul inimii sale Pe umărul său puternic îmi plec fruntea atunci când mă sufocă greutăţile, mă sugrumă prezentul, şi-mi pare că suntem părăsiţi de toată Lumea Nu! Există în viaţa mea Poetul Şi simt cu tărie cerească că nu mai am nevoie de nimic, doar de Dumnezeu şi de cărţile sale, de ochii săi străfulgeraţi de nemurire Netrecător eşti, nenea Colea, eşti poezia sufletului meu! Iată de ce mă doare sufletul când te supăr, fără să vreau Dar ştiu, în acelaşi timp, că nu-mi poţi purta mult timp supărare Cum te-ai putea supăra pe cel în care ţi-ai pus toată speranţa zilei de mâine şi întreaga văpaie a literei scrise cu foc Nicolae Dabija este ajutat în caznele sale poetice de însuşi Demiurgul Atunci când scrie, Cel de Sus îi veghează respiraţia, îi ocroteşte ceasul tainic şi-i murmură providenţial, ca dintr-un ceaslov uitat, slova miruită Contemplarea Urmelor Ţării – iată miezul de foc al poeziei lui Nicolae Dabija Cel atât de aproape de cer, străjuit aici, pe pământ, de netrecătoare iubiri sacre şi daruri mitice fără hotar TABLOU CU ÎNGERI PĂZITORI Constantin Preda este autorul pictural al cărţilor în care pune jar basmic şi la care adaugă, în plus, iubire voluptoasă şi suflet nestins de atâta dor pentru aproapele său „Tablou cu îngeri păzitori”, recentul volum al scriitorului, confirmă din plin acest fapt simptomatic Oltean get-beget, amic la cataramă cu oamenii dintr-o bucată ai întregii Ţări neîntregite, scriitorul se lasă purtat de taifunul amintirilor fără moarte, rememorând întâmplări nebănuite cu : Grigore Vieru, Nicolae Dabija, regretatul ierarh Î P S Nestor Vornicescu, Mitropolitul Olteniei, Eugen Simion, marele dispărut Marin Sorescu, D R Popescu, Adrian Păunescu, Constanţa Buzea, Dinu Săraru, Tudor Nedelcea, Ioan Alexandru, cel trecut în Lumea Viselor Eterne, Floarea Calotă şi mulţi-mulţi alţi creatori de sublim Metafora literaturii române, Fănuş Neagu spune: „Tablou cu îngeri păzitori” e o carte în care Constantin Preda îşi caută prietenii de suflet, pe cei care i-au înălţat tinereţea, i-au sprijinit iubirea de oameni şi l-au încurajat ca poet Astăzi, cărţile se scriu, vorbesc doar despre cele ce merită a fi citite, numai de frumoşii nebuni Titlul sună puţin a rugăciune şi a destăinuire mistică, eu îl cred înlăuntrul ideii şi-n ramurile arborelui de pâine, fiindcă imprimă inimii sentimentul de rezistenţă şi bucurie O carte bună ieşind de sub teasc în prag de toamnă, miroase neîndoielnic a vin bun şi petrecere de taină ” Pasiunea pentru sublim, în cazul lui Constantin Preda, este cuvântul-cheie al scriiturii, oamenii devenind îngeri, iar din înalturi, serafimii şi heruvimii pogoară angelic peste soarta clocotindă a omenirii, astfel umanizând-o tainic şi mai mult Editura „Agora” din Craiova a editat un volum memorabil de portrete, tablete, articole, în definitiv un jurnal indirect al unui suflet solar (nicidecum solitar!), „reconstituire” a traiectoriilor sufletului ce beneficiază de un sclipitor motto, aparţinând lui Grigore Vieru: „Fir de iarbă sunt, mai mult decât atât nu pot fi ” Constantin Preda aureşte slovele, le scoate din tiparniţa inerţiei, cotidianului plat şi le botează cu duh, impregnându-le sensuri fabuloase, de jubilaţie extatică pentru bucuria ochiului şi a sufletului: „Sala de oglinzi a Poeziei”, „Fantasme cu mirese zburând”, „Ţechinii Amintirilor”, etc Cel mai important mi se pare că autorul demonstrează pe viu şi nedistimulat (pentru a câta oară?) şi prin intermediul „Tabloului cu îngeri păzitori” că suntem, cum ar fi spus Fănuş Neagu, frumoşi şi nebuni în acelaşi timp, încât oamenii pot deveni îngeri, iar fiinţele angelice netrup îi vor iubi în continuare pe ceilalţi muritori, rămaşi să poarte în sufletele lor zvăpăiate „păcatele sfinte”, rupte din cer PELERINUL CU SUFLET DE FOC Este un păcat de căpătâi să desconsideri Viitorul Oricât de sumbru ar fi Prezentul, nu ai dreptul să permanentizezi Clipa Disperării, uitând că toate câte ne sunt date să îndurăm vin de Sus, şi doar lacrima Cerului ne poate încălzi şi lumina zilele amare, transformând schimnicia în miracolul fericirii Există mituri şi legende, eroi şi martiri, dar mult mai important mi se pare, aici şi acum, să cunoşti destine îngemănate de mister, potopite de candoare şi mântuite de har poetic Să treci cu vederea slăbiciunile omului, să omiţi ascensiunile şi căderile trecutului şi să te afunzi într-o hălăduire mirifică, aievea, culegând prin mirişti înrourate picăturile suferinţei izbăvitoare de tot ce e hain şi netrebnic în noi Hărţuit şi hăituit ca un lup dac solitar, poetul a ştiut să dezbine uitările noastre, a nesocotit invidia şi blasfemia multora, a stropit cu slova poeziei rare suflete îngheţate bocnă, aprinzând focuri sălbatice peste hulă şi deşertăciune Când mă înfioară singurătăţile tari şi ceasul negru răzbate din rănile deschise, îmi vine să întorc adânc lama destinului, răvăşind în mine spulbere şi fulgere scăpătate din neant Întorc primăverile în sălaşul vestalelor, mă înfăşor cu borangicul neuitării şi aduc slavă zărilor nebune Şi doar pentru o clipă uit de această (ne)lume bolnavă, bovarică şi gândul mă duce la apele adânci şi domoale ale uitării Iar pieptul mi se acoperă cu jar, peste care destinul trebăluieşte cu vătraiul încins Atunci nu pot tăcea, durerea mă împinge la adevăr, adevăr mărturisit fără tăgadă Trebuie să ţip, răzbind singurătăţile, vindecând rănile şi apropiind cerul cât mai aproape de neamul meu Martor îmi este Noul Ierusalim, „stâlpul de foc”, penitenţa care nu se încumetă să mă convingă că asist neputincios la „moartea lui Zenon” Ler-Valer, ştii să opreşti stihiile şi să ierţi greşiţilor noştri, urmând pilda biblică şi apărând frumos şi înmiresmat în ochii Bunului Dumnezeu Lumea din Cetatea Scăpării suge sângele din bobiţele strugurilor suferinţei Nu are parte nici măcar de Pâinea Durerii Aşa a fost prorocit Şi coboară stihiile una după alta: Trecerea Vămilor, Casa Desculţului, Munţii Ebol, însă peste acestea toate răzbeşte purificator Puterea Mântuirii Sale Binecuvântare şi blestem, dragă Valer, este Basarabia, iar versul tău vine, ca un izvor ce strigă, să stingă arşiţa noastră, ostoindu-ne setea şi alungând-o în pustie Prin câte ţi-a fost să treci, îmi apari azi, mai mult ca oricând, înveşmântat în sufletul unui pelerin cu suflet de foc Trecând smerit prin faţa unei Clipe Eterne, pre nume Destin UN ACT RECUPERATORIU NEPRECUPEŢIT Anume astfel, şi nu altfel, poate fi definit „Dicţionarul geografic al Basarabiei”, semnat de marele cărturar şi om al Cetăţii, Zamfir Arbore Merituosul editor Iurie Colesnic aduce în atenţia publicului cititor ediţia (re)valorificată, necesarmente actualizată şi istoriceşte determinată a operei care a văzut pentru prima dată lumina tiparului în anul 1904, în zorii secolului trecut Suntem „avertizaţi” din start că „în cei aproape 100 de ani de la elaborarea primei ediţii, au intervenit anumite schimbări, care se cer menţionate ” Urmează precizările de rigoare, de altfel extrem de utile şi excelent nuanţate, ce completează benefic, „nota la ediţia I” a lucrării, acolo unde distinsul savant de altădată, merituosul George I Lahovary, scrie: „Datorită sârguinţei şi muncii dlui Zamfir Arbore este posibilă reflectarea Basarabiei, într-o consecutivitate firească, ce va cuprinde, bineînţeles, „părţile româneşti din Nordul Bulgariei, Serbiei, din Macedonia, care sunt atât de puţin cunoscute românilor din regat” Astăzi, graţie eforturilor considerabile ale prodigioasei echipe de la Casa Cărţii „Petru Movilă”, condusă cu multă dăruire şi abnegaţie de scriitorul şi savantul Iurie Colesnic, conceptul de personalitate devine definitoriu pentru destinul providenţial de trist al Basarabiei Născut în chiar anul memorabil al declanşării paşoptismului ( eruditul cercetător Pavel Balmuş precizează insistent că e, totuşi, vorba de anul 1846) la Cernăuţi, cu studii marcante în cele mai prestigioase centre universitare europene, Zamfir Arbore cunoaşte elita românească prin intermediul lui Eminescu, C A Rossetti, Dobrogeanu-Gherea, I L Caragiale Iată de ce autorul este persuasiv şi dispune de o credibilitate maximă, adjudecată şi prin amiciţia literară de-o viaţă, întreţinută cu B P Hasdeu, cel care l-a convins de „predestinarea” de a elabora „Dicţionarul geografic al Basarabiei” Acest adevăr incontestabil, ce răsună peste crestele pleşuve ale noului secol şi mileniu, devine argument forte (şi din prisma altei opere importante a autorului – „Basarabia în secolul XIX”), încât reuşeşte, astăzi, să se poziţioneze şi să-şi găsească locul de cinste în „Arhivele Golgotei” basarabene Cine parcurge cu asiduitatea memoriei neviciate acest temerar volum antologic, simte atingerea trecutului, fapt ce-l înnobilează şi-i conferă puteri miraculoase, tămăduitoare de tină şi neadevăr Un volum-panaceu, rănile Basarabiei fiind oblojite prin puterea de a lupta cu neuitarea şi a crede cu tărie în destinul de de-asupra noastră COSMOGONIA NIRVANEI Revelaţia descifrării şi pătrunderii Marilor Taine Cereşti, fericirea dobândită prin intermediul charismei, abandonul formelor mutilante existenţiale - plasează opera eminesciană într-o zonă „pre-sufletească”, edenică, „plină” de geneză Graţia divină exclude egoismul tendinţelor macabre, carnale, vicierea, morbul, cadavericul Chintesenţa lăuntricului mult „grăitor” erupe din Abisuri în valuri înspumate de credinţă şi lave mistuitoare de catran, imagini „purgatorii” se perindă sub lancea Sfântului Gheorghe, nimicnicia şi perdiţia, fadul şi lubricul sălăşluind în viscerele pestriţe ale balaurului „malign” Credinţa ascetă dacică (cu veritabili vraci-terapeuţi ai sufletului) e vestitoare a unei filosofii pre-creştine, „rădăcinoase – ad radices”, colorată de virtuţi prin antinomica „dihotonomie” materie-spirit Încât „dacă sufletul este bolnav, trupul nu-l poate ajuta, dar dacă trupul este bolnav, sufletul poate contribui la tămăduirea lui ” Tainiţele interioare, ursitoare şi călăuzitoare ale Binelui şi Răului esenţializează concepţia potrivit căreia sufletul poate fi fericit ca un organ al individualităţii Exhaustiv, oricât ar părea de straniu, se vrea conceptul-dilemă: Duhul (varianta populară a sufletului), care poate fi salvat din ghearele apocaliptice şi ridicat pe Scările Raiului doar printr-o Voinţă Sacerdotală, iminenta luptă cu trupul desfăşurându-se la modul biblic, matusalemic, „eternizat” Câmpul liric eminescian îmbracă canonul liturgic, botezul scriptic având certe valenţe cosmogonice, picturale şi sacral-psalmodice Aidoma bisericilor rupestre, evanghelizatoare prin „toiagul minunilor purtat cu grijă de cel dintâi chemat – Apostolul Andrei „Cum se face îngrijirea sufletului? Ferindu-l de factorii de depravare, pentru a-l lăsa să se adape la izvoarele spiritualităţii” Prin primenirea odăjdiilor cotidiene şi înveşmântarea trupului de prihană în sarica smereniei şi hristoitei: „Cât de sus ridici acuma în gândirea ta pe-o roabă când durerea ta din suflet este singura-mi podoabă” (Scrisoarea a IV-a); „Mai bine-aş smulge sufletul din mine” (Demonism); „Suflet îmbătat de roze şi d-eterne primăveri” (Venere şi Madonă); „În a sufletului taină ea iubea” (Înger şi demon); „Sufletu-ţi arde-n sufletul meu C-o flamă dulce, tainică, lină” (Amicului F I ) Punctul nodal, culminat atinge neantul, un antipod al hăului de „până la Hades” şi chiar după păgânismul „transcendent” Un efort nesperat care impune cu obligativitate stoică neprihănirea (vestale ale altarului) şi mai ales „patosul” ontologic: „Sufletul vostru, un înger” (Epigonii); „Şi dacă pentru sufletul meu Nu-i loc aicea, ci numa-n stele” (Amicului F I ); „Să-ţi arăt toată vecinicia sufletului meu” (Mira) Extinderea permanentă, de fapt acapararea „locului privilegiat”, potopirea cu credinţă, ecumenismul salvator îndreptat spre inedite deschideri vizionare, oraculare, proiectează, de astă dată, ideea tracică, basmică, protoistorică – a morţii cu zâmbetul pe buze, chinurile veşnice, Focurile Gheenei fiind substituite de Eternitatea Clipei (viaţa pe pământ) caracterizată de o consistenţă a efemerităţii noastre, deloc tardivă din punct de vedere metafizic, imună la vicisitudinile sorţii şi revelatoare pentru sufletul omului Sintagme aparent disparate conceptual: corp-spirit/trup-suflet raportate unui context profund meditativ, filosofal: „Gladiatori cu corpul sunt aceia A căror putere este mare Gladiatori ai spiritului sunt Acei a căror minte este mare Ce le e lor nobleţe şi mărire Ce li-i lor înţelepciune, suflet La ei chiar înseşi sunt prostii Şi piedici sunt în drumul de mărire” (Decebal) Prevalează şi puterea pură a minţii , cernută prin sita sufletului, ne-anemiată de „forţa” musculară „macabră”, ne-bântuită de „insomnii” hulpave, amorfe, putrezite şi scabroase Precum spiritul şi caracterul înving totdeauna „carnea brutală”, la fel de netăgăduit este primatul „imaculatului” asupra organicului „Condensarea” Absolutului păgân, luciferic, reducerea spre pieire conduc la iminenta morbiditate a ţesutului - „Toate-s praf ” (Epigonii) Ruinarea perpetuă a falselor valori spirituale şi antispirituale, deprecierea continuă a ego-ului „camuflat”, confuzia de valori care determină degradarea „mostrelor” veritabile Elitele, simţirea, sufletul, lumina, gândirea, cugetarea sacră, poezia toate rămân praf în ochii acelora în care a început depravarea sufletului Sacrilegiul, degenerator şi generator de non- valori, de diverse tipologii oculte şi mai puţin tainice, şerpuitoare, schismatice şi chiar ipohondre Podoabele cugetării sunt profanate prin sfâşierea nimburilor de pe frunţile sfinţilor, prin hulirea pereţilor „hagiografici” ai arhondaricului autohton: „De măşti râzânde lumea este plină De comedianţii şi de femei uşare” (Ritmuri alegorice); „Albumul? Bal mascat cu lume multă În care toţi pe sus îşi poartă nasul Cu toţi vorbesc şi nimeni nu ascultă” (Albumul) Dincolo de suferinţă există bucurie, dincolo de bucurie există nemurire, dincolo de nemurire există Dumnezeu Miros reavăn de busuioc este poezia lui Eminescu, a smirnă şi a mir spiritual aduce lirica poetului-vizionar al Edenului, în distonanţă totală cu această lume murdară, greţoasă, o temniţă, un adevărat sicriu Discordie şi deşertăciune, aceasta este lumea noastră păcătoasă Spleen baudelairean, plumb bacovian, blestem arghezian Fereastra celulei umane aşteaptă bucuriile purităţii („Mathesis”, a la Constantin Noica) Rugăciunea unui Dac rostită cu înfrigurare de Eminescu Suflet eram atunci când îngerii lui Eminescu „treceau ducând în poalele lor rugăciunile muritorilor” (Comunicare ştiinţifică prezentată în cadrul Conferinţei Ştiinţifice Internaţionale „Eminescu, Poet Creştin”, desfăşurate la 14 ianuarie 1999 la Chişinău sub egida Asociaţiei Oamenilor de Ştiinţă, Cultură şi Artă, Uniunii Scriitorilor din Moldova, Bibliotecii Naţionale, Universităţii de Stat din Moldova, Universităţii Libere Internaţionale din Moldova şi a Academiei Române ) NECESITATEA DE A CREA Când vine ora scrisului, cuvintele izvorăsc, năboiesc, curg ca şuvoaiele de munte Bucăţi de viaţă, chipuri şi întâmplări mă urmăresc, mă obsedează, mă gonesc întruna, îmi sfâşie în mii de fărâme făptura, cerându-mi în genunchi, ca la spovedanie, să le pun pe hârtie, să le învii, să le înalţ, să le dau suflet Tâmplele atunci îmi bat năvalnic, inima îmi sparge pieptul, sângele îmi galopează ca o herghelie de noateni Rememorez până la nebunie marele pasiuni ale omenirii: naşterea şi moartea, dragostea şi ura, înălţările şi decăderile, splendoarea şi mizeria, adevărul şi minciuna, care surpă temeliile vieţii Nu pot suferi duşmănia, violenţa, prăbuşirea, scârbile, mi-i dragă munca, sacrificiul, înălţarea, fericirea În afară de Iisus n-am mai avut adevăraţi creatori Poate doar coloşii celor şapte minuni ale lumii, dar ei au aparţinut timpurilor străvechi Iisus ne-a dat viaţă veşnică El ne-a demonstrat că prin credinţă şi mântuire putem atinge eternitatea Alexandru Macedon, Caesar, Napoleon au fost nişte cuceritori, robiţi de patima grandorii, nişte stăpânitori de sclavi Oamenii îşi închipuie că dacă îl supun pe cei mai slabi, că dacă îi robesc pe cei mai săraci cu duhul, le însuşesc bucuriile şi îi silesc să muncească pentru ei, şi-au îndeplinit rostul Nimic mai infam, nimic mai fals, nimic mai nedrept În clipele de creaţie, când mi se deschid Porţile Cerului şi aud Glasul Demiurgului, nu vreau să mai fiu nici puternic, nici bogat, nici chiar împărat Pentru a sta o clipă lângă Dumnezeu, sunt gata să-mi sacrific tot ce am făcut, tot ce am agonisit, sunt gata să-mi pun pe Altar viaţa Atotputernicul, care a fost trădat, după ce a creat Cerul şi Pământul, nu şi-a pângărit şi nu şi-a demolat creaţia El i-a dat omului posibilitatea de a urca din nou în Împărăţia Lui şi a recăpăta nemurirea, iar datoria noastră este de a ne ierta unul pe altul şi de a-i ajuta şi pe cei din jurul nostru să se ridice din nimicnicie Omul e dator să se îndrepte spre cele veşnice zi de zi, să se întoarcă la sfinţenie, căci numai astfel va obţine din nou puritatea pierdută Cei care trăiesc numai pentru burtă, numai pentru a-şi satisface poftele lubrice, sunt nişte animale şi nu merită să fie numiţi oameni Ei sunt nişte gângănii, care se plodesc, vieţuiesc pe spinarea altora şi dispar fără a lăsa nimic în trecerea lor efemeră pe pământ Cei care aleargă în această viaţă numai după cele trecătoare, sunt cei mai de jalnici oameni din lume Adevăraţii Vestitori ai Vieţii fără de Moarte au fost cei 12 ucenici ai domnului, de fapt primii scriitori autentici, prin care Creatorul ne-a lăsat Legea Iubirii Dintre ei cel mai mare a fost Ioan Botezătorul care a pregătit Calea Fiului Omului şi ne-a lăsat drept Păvază Apocalipsa Demiurgul a făcut Cerul şi Pământul din necesitatea de a crea El a simţit adevărata fericire numai după ce a făcut Omul, căruia i-a dat Chipul şi asemănarea Sa, iar ca Omul să fie fericit, i-a dăruit o fărâmă din Harul Său şi l-a învăţat să creeze Am avut norocul să-i cunosc şi să le fiu ucenicul celor mai de seamă creatori ai neamului: Dumitru Micu, Eugen Barbu, Marin Sorescu, Fănuş Neagu, Nicolae Dabija De la aceşti neodinhniţi făurari, miruiţi cu har dumnezeiesc, am încercat să deprind tainele creaţiei şi ale fericirii fără de sfârşit Nu ştiu ce simt marii titani când le sună ora astrală, când Duhul Sfânt le bate la uşă şi le coboară în chilia sufletului Mie, când îmi vine ora scrisului, cuvintele îmi izvorăsc, năboiesc, curg ca şuvoaiele de munte Bucăţi de viaţă, chipuri şi întâmplări mă urmăresc, mă obsedează, mă gonesc înnebunite, îmi sfâşie în mii de fărâme făptura, cerându-mi în genunchi, ca la spovedanie, să le pun pe hârtie, să le învii, să le înalţ şi să le dau suflet TIMPUL VISULUI Destinul eminescian împovărat de mâhniri milenare înfloreşte în primăveri abisale devreme, alungând în caverne hulpavele ierni scitice Ani, decenii, secol după secol Aducând miros reavăn de iasomie şi bulgări de soare topit Destinul eminescian contemplă în depărtări străfulgerate inima de femeie şi nurii dragostei tutelare, uitând în veci de Dalila Eminescu abandonează Iaşii, Copoul şi bojdeuca lui Creangă din Ţicău Rămân în urmă adumbrite de nerv şi istorie: sărăcia cu gustul ei amar de pribegie, dar şi Casa veselului Pogor ce aduce a vânt primăvăratic Năpădesc amintiri, smirnă şi stiblă de mohor Regretul mistuitor ucide dragostea pentru iubita-femeie, dor sempitern îngenuncheat de vicisitudini şi deşertăciuni Geniu pustiu Poetul cuprinde necuprinsul în pulberea fosforescentă a zărilor trufaşe prin intermediul sentimentului neprecupeţit al amorului rănit Amnar şi cremene aprind iasca ce cuprinde „torţa care-i luminase tinereţea şi încercase s-o înlocuiască prin altele Diferite ca temperament, vârstă, împrejurări de viaţă, femeilor – de acum, mai puţin naive şi exterioare vibraţiilor lui, li se adresează fără avânt senin şi cu vădită intenţie de voluptate” (Aug Z N Pop „Mărturii – Eminescu - Micle”) Interzicerea de-a visa cu ochii deschişi, de-a muşca din fagurul de miere oprit, ne- cunoaşterea dragostei imaculate, toate stau sub semnul crucii pe care a dus-o smerit Eminescu o clipă cât viaţa omenirii Dacă va cunoaşte iubirea de femeie celestă, credea Titu Maiorescu, Eminescu nu va mai putea să plângă atât de frumos în poezie Fierbe în noi catranul, fierea şi smârcuri de blesteme Eminescu a suflat demiurgic asupra efemerităţii şi a dragostei blamate A izbucnit în vâlvătăi mistuitoare legând cu legământ pecetea iubirii de chipul magdalenic al femeii E timpul visului, prevestitor de suflet curat, inimă albastră şi dragoste pustiitoare Sărut mâna femeie, iubitoare de Eminescu, iubitoare de Absolut Timpul Visului prorocit s-a împlinit! ÎNSEMNUL AUTOHTONISMULUI IMUABIL Nota specifică primordială, inconfundabilă, definitorie a cercetărilor ştiinţifice ale regretatului savant Ion Dron (născut la 17 06 1948 în comuna Badicul Moldovenesc, Cahul, decedat la 20 02 2003 la Chişinău, fiind înmormântat la Cimitirul Central) este, cu siguranţă, incisivitatea studiului filologic Figură proeminentă, mereu pusă pe treabă, mai bine zis pusă pe jar, Ion Dron, destinul său necunten, reconstituie parcursul biblic al Întoarcerii Fiului Risipitor „Pierdut” multă vreme în depărtările stepelor calmuce, îndeletnicindu-se cu variate şi pestriţe ocupaţiuni în zgomotul asurzitor de copite al tabunurilor muscale, vrerea a făcut ca viaţa sa zguduitoare să se contopească cu istoria vitregă, dramatică, plină de anxietăţi, a acestui Neam Dar până la un punct, de altfel deosebit de nevralgic Desfacerea apelor de uscat s-a produs prin re-descoperirea adevăratei vibraţii şi, mai ales, vocaţii filologice Schimbarea „ustensilelor” cunoaşte o subtilă metamorfozare intelectuală, parcimonios divulgată Respins, hulit, ostracizat iniţial, Ion Dron îmbracă, tot mai des, forma şi preia înfăţişarea unui solitar lup dac, care hălăduieşte prin codrii filologiei române Înfruntând hăţişurile invidiei, lianele amatorismului şi spinii indiferenţei noastre balcanice Marin Sorescu afirma că puterea nu este nici pentru şi nici împotriva culturii, ea este, în definitiv, indiferentă, ceea ce, în opţiunea autorului „Ionei”, este cel mai grav În asemenea condiţii sufocante, mutilante prin însăşi existenţa fadă a acestor timpuri bicisnice, şi-a făcut datoria de înţelept prigonit al cetăţii Ion Dron Fire neastâmpărată, care nu accepta jumătatea de măsură şi nici semiadevărul fardat, savantul Ion Dron a displăcut totdeauna haitei, învăţată doar cu adularea, linguşeala, bârfa şi servilismul Ion Dron nu şi-a cerşit dreptul de a exista, nu s-a ploconit şi nici nu a acceptat plocoane A susţinut necondiţionat talentele viguroase, dar cu o singură condiţie: să muncească până la istovire N-au rezistat prea mulţi îndemnului, puţini au simţit gustul rodului împlinit Pentru cei tineri şi dornici de afirmare, indiferenţi faţă de gura târgului şi „mrejele” rânzei moldoveneşti, profesorul Dron a reprezentat şi reprezintă exemplul onctuozităţi şi travaliu în condiţii oneros de dificile Căci doar auzindu-i glasul şi, mai ales, înţelegându-l după un timp, percepându-i rosturile şi trăirile, abia atunci te puteai edifica şi afirma: Ion Dron se deosebeşte radical de masa brută a majorităţii „cercetătorilor ştiinţifici” de la noi El nu venea cu hurta şi nici nu aştepta să i se întindă ciolanul, el nu pupa mâna păroasă a demnitarilor şi nici nu se lasă mângâiat pe creştet De aceea n-a fost niciodată „acceptat” de cohortă Dar la ce bun o înregimentare într-o legiune sortită pieirii, când obiectul de studiu pentru Domnia sa îl reprezenta Adevărul ştiinţific nedisimulat Bibliografia „Ion Dron - 50”, apărută în 1998 la Chişinău, sub auspiciile Bibliotecii municipale „B P Hasdeu” şi a Casei Cărţii „Mitropolit Petru Movilă”, adună între coperte, aidoma unei panoplii medievale, armele cu care înfruntă minciuna profesorul Dron Acestea sunt scrierile sale El dă la o parte crusta ideologizantă, discerne grâul de neghină, deosebeşte veridicul de fad, patriotismul de vânzarea de Ţară Şi toate acestea într-o manieră accesibilă, degajată, sub formă de studii şi articole ştiinţifice, comunicări şi recenzii apărute în hotarele republicii, cât şi peste fruntarii Concret, Ion Dron „asedia” frecvent paginile multor ziare şi reviste de prestigiu, care resimt mult lipsa condeiului său avizat: „Limba română”; „Revista de istorie a Moldovei”; „Basarabia”; „Lumină Lină” (New York), „Capitala”, „Natura”, „Destin Românesc”, etc , scrierile sale fiind citite şi răscitite, analizate şi comentate, beneficiind de referinţe şi constituind motiv de incantaţie pentru specialişti şi simpli cititori Printre cele mai importante realizări ale Domniei sale, se impun a fi menţionate: cercetările în domeniul toponimiei şi istoriei localităţilor Republicii Moldova, în domeniul studierii hidronimiei Republicii Moldova şi spaţiului etnic românesc, în domeniul etimologizării mai multor nume de localităţi şi de râuri, în domeniul istoriografiei relaţiilor interetnice (teritoriul Republicii Moldova) Referitor la ultima problemă, a publicat mai multe articole în care erau vizate aspecte culturale multidimensionale ale românilor, ruşilor, ucrainenilor, găgăuzilor, evreilor, armenilor, aromânilor, turcilor, maghiarilor, ţiganilor, nohalilor Miezul de foc al făpturii scriptice a lui Ion Dron (e vorba de conştiinţa naţională pe care o poseda la modul exemplar savantul) poate fi lesne sesizat parcurgând interviul pe care l-a acordat cercetătorul revistei „Credinţa Ortodoxă” (octombrie 1999, interlocutor: Ion Enache): „Conştiinţa basarabeanului este adormită deocamdată Poetul Mateevici ne-a spus că va fi foarte greu pentru noi dacă nu se va ridica din mijlocul nostru un profet ” Iată filosofia „neamului evghenie”, acea sclipire ce ar trebui să marcheze destinul unei Ţări În opţiunea lui Ion Dron, „nici o ţară nu poate stăpâni alte teritorii fără participarea trădătorilor din interior, fără cozile de topor recrutate acolo Să ne debarasăm de tot ce au sădit josnic în inimile noastre veneticii, ca să redevenim ce am fost la începuturi” – este crezul cu care a plecat în Lumea celor Drepţi omul de ştiinţă Ion Dron În ultimul timp, la începutul anului 2003, observam tot mai mult că savantul Ion Dron se confunda totalmente cu bunul profesor Stamatin, personaj celebru sadoveninan din romanul „Creanga de aur”, unindu-i destinul tumultuos al amândorora, setea de adevăr şi, mai ales, demnitatea de a fi os din osul vechilor daci, expresie, fireşte, a paseismului debordant, implantat adânc de şirul generaţiilor în făpturile ambilor creatori de sublim Îl văd şi acum, aievea, muncind acolo sus, umăr la umăr, în preajma pajiştilor, codrilor, munţilor, apelor edenice, reconstituind, la fel, nume de localităţi, cioburi, chinoviii surpate, pergamente zgârâiate de scribi hirsuţi şi ipohindri Cu siguranţă, cercetează, în sfârşit, departe de invidia de pe pământ, minuni demult apuse: URAGALOS, BISON BONASUS, CERVUS CARPATICUS, extrage din lăcriţele sufletului românesc demnitatea de a fi ai acestui pământ Ei tresar, ştiind că merg pe aceleaşi tărâmuri cereşti pe care au ajuns Ştefan cel Mare, Ioan Vodă cel Cumplit, Alexandru Ioan Cuza Valabilă, definitorie chiar, pentru scrisul lui Ion Dron este următoarea afirmaţie pe care o făcea Mihail Sadoveanu: „Acest fond al nostru este singura valoare în manifestarea colectivă artistică şi spirituală a umanităţii El singur ne poate fixa în timp şi spaţiu” Si mai credea marele scriitor, care era solidar cu dacii biruiţi prin forţă, dar neînvinşi, că pentru a demonstra originea noastră nobilă e suficient să ne mândrim doar cu dacii Or, „râul, ramul” eminescian devin însemne ale autohtonismului nostru sacru şi nepieritor Tarabostes al acestor valori ancestrale, marcat de fiorul istoriei şi de înţelepciunea livrescă, Ion Dron, savantul şi consăteanul meu, necesită a fi redescoperit şi inculcat în circuitul filologic european neperisabil J W GOETHE : PHOEBOS AL LITERATURII UNIVERSALE Arta literaturii, în accepţiunea selenară a creaţiei, vizează un efort insurmontabil ce oscilează între chinurile titanice şi cele tantalice Mizeria materială ce stimulează, zic unii, talentul poate excela prin emanciparea geniului, generator de „imbolduri creatoare” Goethe, acest infint din „Omul şi Lumea”, se întreabă şi contemplă universul dintr-o perspectivă năucitoare, de-a dreptul „sentenţioasă” : „De n-ar fi ochiul” (care? cel drept sau cel stâng?) Dioptriile testamentare îl obligă să se recunoască în intimitatea poetică ostracizantă („Sunt singur, cu mine”) în „Cea mai onestă trudă”, cea de „Simbol” situat „Între cele două lumi” Acele ţărmuri ce străjuiesc cu putere cerberiană „impulsul genuin de purificare, de transpoziţie potenţială a dramei sale dusă până la catharsis ” Cercetători, plini de acribie şi aviditate critică, discern dintr-o puzderie de „mituri goetheene”, afirmând că „nu trebuie uitat că poetul trăieşte într-o Germanie fărâmiţată în 294 de state şi stătuleţe, într-un conglomerat lipsit de un centru cultural-artistic, de un teatru naţional şi de un numeros public avizat, de un repertoriu naţional care să reprezinte stadiul de evoluţie culturală a întregii naţiuni” De remarcat două aspecte pregnant sugestive: climatul infidel şi insaţiabil ce devorează „luxurianta creaţie dramatică din epoca tinereţii” şi dramatismul conceptual, cromatic, poliform, prea puţin sincronizat cu suflul interior al credinţei eterogene În schimb apropierea se produce „într-o horă de zeiţe”, in nuce, prin atacarea unor „teme, motive şi modalităţi artistice de-o policromă varietate (ce) sunt abordate cu frenezia şi nerăbdarea căutătorului de poteci aurite” Tendinţa critică de a imprima caracterului dramatic goethean un pronunţat atu de receptacul-oracular se esenţializează prin „tot ceea ce dă culoare epocii sau frământă spiritele” Aceasta îl tulbură şi-l atrage Astfel, magnetismul îl determină să polarizeze impetuos necesităţi interioare, abdicând de la modalităţile de tranziţie (în formă şi conţinut) şi să alunece treptat într-un appendice: anacreonticul eu-lui goethean, secundat cu brio (intrinsec, inerent debutului) de stilul rococo, mult practicat de aristocraţi, „weimarieni” şi post-post „trubadurii” din Leipzig şi Strasbourg Goethe dispune, într-o manieră ciclopică, irepetabilă, de proprietăţile celor trei parce, „zeiţe ale destinului în mitologia romană, care apar în ipostaza unor torcătoare: prima hotăra naşterea, a doua căsătoria, a treia moartea Funcţia lor corespunde moirelor eloine” Obiectul suspus disecţiei este, prin excelenţă, literatura, iar coctoriul, preparatele obţinute în el, nimeresc fatalmente în Cocytus, „râul în care se varsă toate lacrimile damnaţilor”, posedând însă, prin filtrare şi reconstituire, caracteristici ale „râului de foc din infern, numit Pyriphlegethon Marcat ulterior de iluminism (într-o etapă intermediară a creaţiei), fluxul operei lui Goethe vine din empirismul lui Lessing, cu precădere din „Nathan înţeleptul”, din acea „înţelepciune a nebunului” din turnul de fildeş, animat de ruperea conceptelor încorsetate, de pledarea pentru naturaleţe, pentru afirmarea sensibilităţii şi a geniului Tributar pătimaş al filonului antico-mitologic, paseist şi pansiv debordonat în „ideea desăvârşirii omului”, Goethe survolează spaţiul-matrice, avându-i la dispoziţie naţională pe: Schiller, Holderlin, Herder Liantul umanităţii este „Ucenicul vrăjitor”, perpetuat, ca sursă de inspiraţie, chiar re-orientat spre amplificarea dramatismului filosofal sui-generis Această disponibilitate a iluminismului european, fructificată în Anglia prin: Defoe, Swift, Fielding; Franţa: Montesquieu, Voltaire, Diderot, Rousseau; Rusia: Radişcev; Ţările Române: prin reprezentanţii Şcolii Ardelene, în asamblu şi prin Chesarie Râmniceanul, Leon Ghica şi Dinicu Golescu, în speţă, este direcţionată spre cele mai diverse şi specifice scopuri: „promovarea raţionalismului”, caracterul laic şi anticlerial, „combaterea fanatismului şi a dogmelor, concepţia contractului social şi a monarhului luminat, ideea emancipării poporului prin cultură, răspândirea culturii în popor, literatura preocupată de probleme sociale şi morale” Amprenta clasicismului persistă însă, diluarea principiilor literare neatingând fondul estetic şi formulele de investigare textuală Totuşi, punctul-forte, care atribuie operei goetheene neincadrabilitatea proprie doar geniului, incomensurabilului creator, este: „motivul omului care şi-a vândut sufletul diavolului”, experienţă de contemplare şi supunere unei analize metafizice, stihiinice : sensul vieţii, condiţia umană oscilând între efemeritatea clipei şi atemporalitatea cerului Dezgolirea materiei, defibrarea ţesutului, pătrunderea în tainiţele sufletului trufaş, întrepătrunderea, simbiozarea, pactizarea, re-aflarea tinereţii şi a plaisir-ului carnal, lubric, culpabilitatea faţă de făptura sacrificată prin păcat, osândirea şi, mai ales, rătăcirea – conduc, într-un inepuizabil flux spre expansiune şi libertate, spre spaţii ondulate deschise, spre remediul sub formă de panaceu, spre rădăcinile nemuritoare, „spre sensul existenţei” CONDIŢIA SACERDOTALĂ A POEZIEI O exegeză asupra operei poetice a lui Valeriu Matei se impune din raţiuni nu doar (poate în ultimul rând) „aniversare”, ci mai ales din perspectiva revelării filonului istorico- mitico-biblic ce străbate întregul „câmp de onoare” al autorului „Stâlpului de foc” Lirica lui Valeriu Matei se confundă şi poate fi substituită abil cu o monadă Ca şi în cazul lui Nichita Stănescu (o suprapunere iniţiatică, artistică, cronologică, perpetuă) această lume a poematicului este destinată în exclusivitate celor care nu „gândesc cu gânduri” şi nu „vorbesc cu vorbe” Nu este un ermetism, un ritual gradat de complicare a verbului propriu- zis şi nici un mod impetuos de a baudelaire-iza (prin prezentarea unor aspecte, momente terifiante, macabre, veritabil spleen), ci, mai bine zis, se atestă o capacitate-vervă (caracteristică dependentă) de a „vedea cuvinte” cum alţii văd idei Direcţionarea, postularea spre registrul compoziţional monocromatic al solului poetic fertil duce la o confruntare sui- generis şi la perceperea nedisimulată a lacrimii „unui ochi nenăscut” Salvgardarea contextului presupune o iminentă referire la filosofia salvării celor învinşi (de soartă, viaţă, cataclism interior), de altfel putând fi facil dedusă şi din însemnările lui Eugen Simion (vezi „Scriitori români de azi”) : „Moartea e o însingurare absolută, nuntă tristă a celui mai singur cu ce nu există” Or, constituentele acestui microcosmos în poezia lui Valeriu Matei formează un veritabil ansamblu statuar, trădând, în cele din urmă, reminiscenţele unor ascunse şi înălţătoare tendinţe de mărire, izvorâte (implantate adânc) din istorie şi chiar protoistorie Un Axis Mundi (echivalentul ancestralului buric al pământului, coloană spirituală generatoare de virtuţi nepieritoare, dar şi de avataruri şi (pre)sentimente edenice, de dincolo de pământuri) Versul lui Valeriu Matei are proprietăţile cordonului ombilical ce leagă trecutul de prezent Ce uneşte ritul păgân cu datina creştină, ce contopeşte lupul dac şi iarna scitică cu patrupedul domesticit şi crivăţul autohtonizat Valeriu Matei este parte integratoare, cu certitudine, din tagma, mai bine zis categoria ne-categorisită a poeţilor, clar-văzătorilor, a celor ce au înainte de toate conştiinţa poeziei, fiindcă mulţi scriitori o au doar pe cea a scrisului Ceea ce nu e totuna, diferenţierea producându-se într-un cadru sobru, grav, ispitit de o „horă de zeiţe” Încât popularitatea, ca şi impopularitatea unui scriitor, nu denotă nimic despre valoarea operei sale Un adevăr incontestabil ce desfiinţează iremediabil producţia literară anodină, semnificativă doar sub aspect cantitativ, impresionantă prin îndărătnicia unora de a se impune mediilor (extra)literare prin artificii mnemotehnice şi temperament propriu „delicvenţilor literari”, culpabili, mai ales, prin propria lor subzistenţă lamentabilă Un lucru este cert: poetul înlănţuit de puterea condiţiilor mesianice introduce în propriul său Univers Laic condiţia divină a actului de creaţie Sublimul şi tremurul diafan al poeziei nu va fi sincopat prin forţarea mâinii destinului, imaculatul nu se va hazarda în jocuri de culise burleşti Mai degrabă va puncta un reper esenţial în ascendenţa sa evolutivă, şi anume procedeul aplicat de Gide prozei europene: mise en abime Căci poezia „pură” devine figurativă, transfigurată, lipsită de instinctul autoconservării, autocomplacerii în vulnerabilitatea existenţei, în dezvăluirea esenţei demiurgice, în vehementa negare a morbului malonest, lugubru, al infalibilităţii literare Tăinuirea strictă a versului nerostit atinge cote paroxiste la Valeriu Matei, lucrul „în secret” vizând durerea „Stâlpului de foc” (antinomicul ridicării-clădirii fără izbândă a Turnului Babel) Poetul, înnobilat de „natura particulară – graţie harului său poetic”, lasă nestingherit „verbul să curgă atât de firesc şi liber, atât de nechinuit şi nechinuitor, atât de muzical şi atât de legat de tradiţia noastră poetică” O revărsare tumultuoasă a daturilor populare ontice, pigmentate însă, cu materie inedită, emancipată şi potopită de suflu şi har culant, bine orchestrată şi, mai ales, triată de impurităţi lingvistice Sursele comune îl îndreaptă pe Valeriu Matei spre mume, spre esenţializarea începuturilor nepângărite, spre timpuri pline de abis şi geneză, încât, îndrăznesc să afirm, tălmăcirea, decodificarea, şlefuirea valorii brute, ridică pe autorul „Stâlpului de foc” în zonă mirifică a Poeziei de Nobleţe Pură, fără corespondenţi similari pe plan naţional Valorificarea resurselor istorice, dinspre şi prin poezie, intercalarea universului religios în mediul afect al muritorilor de rând, amalgamarea coercitivă a motivelor patristice întru eludarea imaginii de potop a acestei lumi, încearcă să formeze un prototip unic în spaţiul liric european Versul lui Valeriu Matei rămâne, la acest început de secol, o Insultă de Foc, un etern scrablle poetic, unde cuvântului nespus i se poate atribui lesne o continuitate benefică, o perpetuare ideatică şi nicidecum „extirpa” nici chiar un banal, în aparenţă, semn de punctuaţie După istovitoare arheologii interioare, lăsat pentru o clipă de demonul căutărilor febrile în lăcriţele sufletului imaculat, abandonând şi abjurând cuvântul tern, Valeriu Matei visează antic, sfânt şi păgân, dar eminamente profetic (aidoma lui Mircea Eliade din „Sacrul şi Profanul”): „Treceam pe-un car de luptă în chiuit războinic când lancea dimineţii mă doborî din chelnă Întins pe faţa sură a pietrelor vedeam Cum peste orizonturi se revărsa lumina” O forţă tămăduitoare, apa vie ( sau „apa neîncepută” – Nicolae Dabija) ce spală păcatele şi somnul raţiunii, geana amorţită a Naturii, o esenţializează, o purifică, răzbate la lumină din sipetul aflat în ghearele fobiei, a spiritului negru, putrezit şi urât mirositor Apariţii din viscerele dedesubtului malign, totuşi slujind Binelui , traversează sub giulgiu alb „Piaţa Diolei” (Leonida Lari) în căutarea verbului „oracular”, plin de premoniţie, salvator şi dătător de speranţe anti-apocaliptice Dezlegarea alexandriană a nodului gordian în versurile lui Valeriu Matei permite subtile experienţa mitologice, impregnate cu veritabile caracteristici ale nectarului zeiesc: „Bătrânul Empedocle trecuse înainte ademenit de Etna şi-atunci mi-am amintit povaţa lui – că lumea-i un amestec” de apă, aer, foc (amalgamarea alchimică, fabuloasă a elementelor sacre, ce reconstituie, în compendiu, miniatural, Geneza – D V ) Iar noi suntem eterul (sarea pământului – D V ) ce le-mbină Un subterfugiu minuscul în pofida impedimentului cvasianorim, unde eforturile umanoide contează doar pentru erodarea eul-ui interiorizat, având valenţe cosmogonice, Nirvană creştină: „La intrarea-n templu uitasem dinadins frâul acelei zile” O necuviinţă sau o intenţionată manevră poetică, menită să accentueze starea de neant, stare-spasm necesară explorărilor abisale de convertire, de astă dată inversă, a intercalării poeziei „virgine”, „eterul ce le-mbină” prozei „orbite de chinuri?” Cu siguranţă, e mai degrabă o tentaţie prea mare, de nestăvilit, a teluricului protector, a ambivalenţei (trup/suflet) în coabitarea sensurilor intrinseci negeneralizate Facerea, Facerea Lumii în speţă, are loc „rudimentar” şi „fără de moaşă”, „din întuneric, fără memorie” Excluderea premeditată a convenienţelor omniprezente duce spre făptuirea unui act sacerdotal unic şi împlinirea cere respectarea ritualului aulic ceresc, graţiei divine şi însemnelor apostolice Poetul sărută buzele Universului, atunci când ele sunt amare: „Mă amestecam cu sunetul ei într-un dans al trezirii, lent şi aparte, Cu alte imagini şi cu totul alţi zei Mereu evadând spre nemoarte” Starea de veghe, contemplarea cerului, incursiunea în nebulos, atracţia selenară, cosmogonică se produce dinspre şi prin Cuvânt (La început a fost Cuvântul) spre teritoriul ocult, definit prin vocabula acromegalie, în sensul unitar şi nedisimulat al imensităţii, necuprinderii spaţiale, incomensurabilităţii „timpului pierdut” proustian, propovăduirii moralei Sfântului Augustin, dar şi a ascezei marelui Deceneu, asceză corolară religiei lui Zamolxe în vreme de „iarnă scitică”, când Ovidiu asistă, aparent impasibil, cum: „din ceruri cad păsări îngheţate şi lănci de gheaţă atârnă pe la străşini” Valeriu Matei are ochi de înger, dar şi de viezure, îşi autoflagelează neîndurător stihul inavuabil, îndreptându-l stoic spre o totală recluziune: „şi m-a alungat în casă condamnându-mă la singurătate” Lupta acerbă cu amnezia mocneşte, alteori scapără în vâlvătăi mistuitoare de catran Pustiu arid, arşiţă ca în Valea Chedronului, vacuitate a gândirii ce este anatemizată de poet în gânduri şi în vers, în minte şi în vocabule preedenice Modelul de „psalmare” a poeziei, prin excelenţă sadovenian, experimentat plenar în opera autorului „Crengii de aur”, este „preluat” cu dexteritate de Valeriu Matei, care sporeşte caratele speciei literare prin inculcarea unui sâmbure ce nu permite, în definitiv, uitarea: „Mi-am uitat numele nu mai ţin minte culorile Romei şi gustul apei din Tibru” O „pierdere” (i)raţională a identităţii şi o asociere ineluctabilă cu faimoasele monumente ale omenirii, vii şi moarte, blânde şi sadice, joviale şi posace, pline de locvacitate sau înmărmurite de silenţiozitate O turbulenţă a Cetăţii Eterne, o declanşare a pojarului din versul lui Nero, un „dipso” mereu avid de potopire, dar niciodată reidetificat, fie şi postum Acel „lapsus” inefabil este disecat în profunzime, în străfunduri oceanice, rodul, parcă sortit pieirii zbuciumate, fiind: „Doar numele tău, iubito îl ştiu pe de rost acum când nu-ţi mai văd chipul de după lăncile de gheaţă ale visului” Interdependenţa complacerii uitării şi „sentimentului trezirii” excavează nişte tărâmuri poematico-speologice, ponton pe care se va trece Styxul, căutând-o pe Euridice, se va reconstitui „centrul geometric al Universului” de unde a pornit Orfeu şi se va ajunge, în cele din urmă, la spusa lui Iov: „zilele merg mai repede ca suveica torcătorului” În pofida unei clauze compromisorii: dacă am şti de la început (începutul începuturilor) cum este mai bine, capelele ar fi biserici, iar colibele – palate Uitând şi neuitându-se câte îi rămân în urmă, Valeriu Matei se întinde (aidoma unei săgeţi în arc) către cele dinainte: „Am vârsta când încep să simt lumina şi umbra stelei răstignite-n vid când nu mai pot să fug din marea stepă unde mai aprig luptele se-ncing între ce este şi ce va să vină, între ce-a fost şi ce nu va veni între un nufăr răsărit din tină şi-o spadă ce nu poate rugini” O proprietate astringentă a versului fluid, eliberat de stereotipul epuizării prin risipire, de concentrare filosofală, de satelitizare în jurul unui dat primordial este: miracolul sufletului istoric O cumpănire la rece, o judecată otova, o oscilare, o pendulare poetică între „poesis şi poien”, o infinită plăcere de a privi şi învăţa „culorile mării”, de a asculta cu înfrigurare „adâncul”, de a striga strident şi sirenat „având în faţă zidul în care se văd zbătându-se zilele mele” Valeriu Matei devine nu doar vizionar, având atribute serafice, el se delectează în „magia rostirii”, cuvintele îşi leapădă sensurile iniţiale, devenind totuna cu poetul, se contopesc într-un tot indestructibil şi inexpugnabil Verbul corosiv erupe meteoric în lave de vulcan, zbătându-se luciferic între maluri abrupte de genune Proza vieţii rupe, sfăşie definitiv poezia bucolică, hagiografică, o scoate din arhondaricul pocăit, necinsteşte puritatea vestalelor, siluieşte neprihănirea fecioarelor Şi totul într-un iureş ameţitor, într-un galop de buiestraşi snopiţi până la aburi şi sânge năclăit Acest calvar satanic se opreşte în „nodul poeziei” Semne şi noduri, noduri şi semne, inversificări iniţiatice semnificative, ce valsează imperturbabil „cu maortea prin odaia sumbră” Dialogismul discursiv presupune autentice mişcări-stavile, ce încearcă să zădărnicească scurgerea timpului amorf Opţiunea pentru validarea sau condamnarea aserţiunii în poezia lui Valeriu Matei capătă contururi ontologice, levitează de-asupra Absolutului Diferit ca grad de dificultate / percepţie, simbiozarea fondului şi a formei aminteşte de timpurile „fără de durere”, de locurile mirifice, de creaturile zoomorfe, de îndeletnicirile esoterice, de bisericile rupestre, în definitiv de existenţă plină de virtuţi şi pocăinţă: „ - Ce greu ţi-e pasul! Vrei să-mi spui ceva? - Nimic, răspunde ea indiferentă ( ) - - Ceva în ritm de dans, să nu greşeşti - că-mi sângerează talpa sub picioru-ţi ” O boare a geniului eminescian, o aripă ocrotitoare ce zăboveşte asupra poeziei lui Valeriu Matei, prins între cerurile iubirii, între aştrii reci, nepăsători la câte li se întâmplă muritorilor îngheţaţi Îi poate încălzi doar poetul, suflând divin în pumnii bocnă, încleştaţi de rutină şi nimicuri, blestemaţi de atingeri hulpave şi concupiscente Izbânda finală trebuie precedată, ca şi în Vechiul Testament, de o ofrandă, plină, de astă dată, de filotimie şi, mai ales, hristoitie În locul angoasei cronice, o aprigă dorinţă de jertfire: „Mi se părea că un alt trup se rupe din trunchiul meu şi partea lui de suflet îşi cere, mi se părea că norii sunt plute transparente” Osificarea devine împietrire, clivajul liric generează veritabile calităţi/proprietăţi de sorginte profund abisală: „Dar obosită moartea-şi rezema de umărul meu fruntea şi, să nu cadă, se sprijini de inima-mi bătând în ritm de dans” Pentru a pune pe fruntea uşor adumbrită de câteva şuviţe argintii ale poetului cununa mucenicească – ca dar suprem Nu cal troian şi nici călcâi al lui Achile, ci har neprecupeţit, coroană demiurgică, nimb oracular În cadenţă luciferică, după propriile canoane nescrise, dar respectate, confuze, dar temute, se desfăşoară, zvâcnesc în pulberea fosforescentă pulsaţi argotice, tribulaţii ale muritorilor de rând: „cum un alt trup din trunchiul meu se rupe suferind” Fără durere, euthanasic, efectul mutagen fiind uşor recognoscibil Prin patos ontologic, „dezlegat de soare” şi o totală confundare cu „pasărea ce zboară deasupra mea” Este Pasărea dulce a verii, renăscută din propria cenuşă (Phoenix), purificată din simţirile lui Prometeu, cu forţe herculane şi tăria fiarelor lui Hefaistos Temerile, angoasele instinctuale (freudiene), frica kierkegaardiană vizează lunecarea lină, apoteotică spre „golul altcuiva” O încăierare sadea, un duel în runcul poeziei, între „flori de ghiaţă-n ochiurilei-i rare” şi mistuitoarea „flacără amară”, în definitiv o corespondenţă ideatică puţin forţată, desfăşurată taciturn, „aproape elegiac” Valeriu Matei se vrea un explorator in nuce El reuşeşte să redescopere chintesenţele antropologice, pline de spirit şi conştiinţă lirică Inspiraţia poetică, din prisma lui Matei, este o unduitoare vrajă de scântei (galbene, a la Bacovia), mir sfinţit, cuminecătură pascală Strop de mister ce demiurgizează solitar în chila harului, creează Scara (Raiului) Poetică a Cerului, treptele celeste fiind parcurse cu asiduitate de oameni ce „gândesc în basme” şi „vorbesc în poezii”, alături de arhanghelii „fără de cusur” O teorie pragmatică ce presupune „nemurirea” (Dimitrie Cuclin), un serafism ce glăsuieşte mai abitir ca tunetul: „Să nu apună soarele peste mânia voastră” O parabolizare a poeziei, o metaforă sui-generis, un vis, o existenţă de-o clipă, efemeră, ce permite, doar la modul gnomic, de a admira, şi contempla în acelaşi timp, dimineţile scitice, geroase „de crapă pietrele” Valeriu Matei caută în toate câte sunt adâncurile genezei, sensurile prime ale creaţiei Poezia sa e o reprezentare teatralizată a modalităţii „neasfixiate”, imperturbabile, de a-şi scălda privirile în frumuseţile cerului O re-plăsmuire continuă a Arcadei vergiliene, evanescenţa elementelor trecătoare proiectându-se într-un Pământ al Făgăduinţei Ineluctabil, săgeata e totuna cu ţinta „Bucolicele”, „Georgicele” lui Vergiliu, „Matamorfozele”, „Tristele” şi „Ponticele” lui Ovidiu iradiază puternic versul lui Valeriu Matei din unghiul percepţiei formei elementului strict, nu şi tematic Sărutat pe frunte de Orfeu, mângâiat de glasul sublim al harpei, înnobilat cu virtuţi legendare la naşterea poetică, graţie Ursitoarei pre nume Har Culant, Valeriu Matei vine de departe, din tărâmuri unde „luna e nodul de batistă în care a ascuns Dumnezeu un ban de aur” El ştie cu precizie rostul prorocirii, pentru el cuvintele sunt forţe, veritabile stihii literare apostolice, „staroste al fiarelor şi păsărilor” Sensurile „s-au risipit de n-au rămas doi la un loc” O imprecaţie samuelică, biblică, izvorâtă direct din Vechiul Testament: „Pentru ce n-ai ascultat glasul Domnului şi te-ai aruncat asupra prăzii şi ai făcut rău în ochii Domnului” Calapodurile lumii arhetipale trebuie respectate nu doar cu stricteţe, ci şi cu un fundamentalism bigot, fanatic prin puterea persuasivă a reflectării pământului călcat Or, în viziunea lui Valeriu Matei, acesta este rolul poeziei În context general se înscrie şi viziunea poetului asupra experienţei cinegetice (din perspectivă autohtonă, imemorabilă), un inedit „pseudo-cynegeticos” odobescian, raportat la „prada zilei de azi” Mediul eminamente neptunic (botezător, apa ca purgatoriu, ca penitenţă şi mântuire), amplifică tentaţia irezistibilă de a muşca „din mărul căzut în apa unui Iordan răvăşit” Vânătoarea de zei (sub aspect fantomatic) ajunge să sfârşească într-un aparent punct mort: „arcul privirii taie, iubito” şi „are drept ţintă inima mea” „Stihuri pestriţe”, coborâtoare direct din panoplia „florilor de mucigai”, pigmentate cu vocabule din arealul unor zodieri şi vrăjitoare-doftoroaie Asemenea invocă Matei, debarasându-se de malefic şi pestilenţial: „Descântă-mă în două cuvinte puse cruse pe osul pieptului meu suferind, cum suferă tristeţea nerostită şi florile de lotus pe apa unui gând” Adresat mamei, torentul poetic se învolburează şi capătă contururi abisale, „oblojind” durerea fiului rătăcitor, mereu aplecat în poala mamei blânde, contemplând la rosturile acestei vieţi Valeriu Matei alege drept „creangă de aur” lotusul francian ( vezi romanul „Thais” de Anatole France), sugerând puritatea isihastră a Sfântului Pafnutie, dar şi curăţenia re-căpătată a nenorocitei decăzute Poetul alunecă în miraj, loc predilect pentru hălăduire solitară El e „copil şi le voi crede toate” până în „ziua ce nu-mi aparţine” Ce e doar a Clipei, a Universului, a Credinţei Premoniţiile lui Valeriu Matei, în general sumbre şi fatale, sunt alungate prin semnul „ce-a trecut” şi mai ales prin dorinţa de negare a răului împlinit: „că nu e moarte toamna care vine şi-alungă frunza veştedă în lut” Spre anotimpul golanilor, leproşilor, parchinsoniştilor şi dipsomanilor, unde vântul septentrional suflă cu puteri de piază-rea Aducând o atmosferă lugubră, sepulcrală, gol inifinit, lacustră bacoviană „Hai la Văzătorul” – parcă ne îndeamnă Valeriu Matei, să ne revelăm prin purgatorii poetice, să ne pierdem printre proroci şi Ioani Gură-de-Aur Valeriu Matei se mişcă între extremităţi longitudinale foarte vaste, oneros de vaste: insomnie şi „somn de lup”, adânc, dacic, de dincolo de pământuri Suntem atenţionaţi, încă din start, că volumul reprezintă „un simbol funciar: lupii daci”, că vom descoperi „teme obsedante: implicaţiile citadine asupra eului liric modern, impactul latenţelor caracterologice ale neamului cu alienarea prezentului, oazele afectivităţii nealterate, evocarea spiritelor tutelare ale culturii române” În realitate e vorba de un somn de lup tocmai pentru a apropia istoria, deci nemurirea continuă Căci, spune Matei: „Dorm cu tâmpla pe albul zăpezii aruncat în departe gonit ca un lup şi sunt din neam ce purtase lupul pe flamuri” Această stirpe a oamenilor balani de sub Kogaion ( vezi: Mircea Eliade „De Zamolxis a Cengis Khan”, Paris, Payot, 1970) îşi mai „sacrifică-aezii”, ce mor cu zâmbetul pe buze, „despărţesc pe tata de fiul” după voia unui „stăpân în cadrul umbros” Valeriu Matei e lupul singuratic, e dacul nostru la Roma „în prima zi a înfrângerii”, trimiţând grăbit „epistolă la Sarmizegetusa”: „Războiul încă nu s-a terminat, Mărite Decebal” Executarea „ritualului” este nu doar permisă, ci obligatorie: „Va trebui curând să-mbraci şi tu pielea de lup şi să ieşi noaptea-n câmp să fii hăitaşul umbrelor şi-a lumii şi ţinta vechilor heralzi descinşi din întuneric” Să prinzi Drăgaicele în crepusculul serii şi să dai cu usturoi, la Patras, Crucea Sfântului Apostol Andrei Să admiri, ah, retina ochilor, „Călăreţul dac (trac – D V ), ce”: „duce-n pumn o pasăre domnişoarei din iatac ( ) Domnişoar-a mea lupoaică” Consternat şi plin de duh, sfânt să implori: „Sfinte Petru, ocroteşte lupii (Apostolul Andrei! – D V )” să nu moară la răscrucea iernii du-i în peştera din munte, unde luna printre brazi luminile îşi cerne” Este Muntele Ascuns, Vrăjit, Profetic, un alter-ego din tagma lui Kesarion Breb, pornit să „desluşească” misterele Bizanţului şi oracolul din Memphis Valeriu Matei vede fachiri daci, săgetează puritatea inimii, extrage sufletul curat spre a-l înfăţişa unei lumi împietrite, fosilizate El împleteşte, în dimineţi aspre şi reci, lumea dacică cu Legea cea Nouă a Iubirii Insuficienţa datelor istorice (Strabon, Dion Chrysostomos, Iordanos) îi incită fabularea, îi magnetizează spiritul imaginaţiei Valeriu Matei scrie iubind pătimaş o lume demult apusă, el făcând parte din categoria magilor călători, profund solitari cu dacii cuceriţi prin forţă, dar nebiruiţi ( la fel credeau Eminescu, Hasdeu, Pârvan, Sadoveanu) Înfruntarea sufletului păgân se produce prin conservarea legii vechi, atât cât este posibil Convingerea lui Valeriu Matei e una de neclintit, ea sugerează ideea comunicării transcendente a înţelepţilor preoţi daci, slujitori ai cultului lui Zamolxe cu puterea sacră, cu „însuşirea” unei părţi din divinitate prin această conexiune, permisă doar celor ce au gustat din nectarul nemuririi Aceşti pontifi aveau acces direct la miezul misterelor lumii, pentru ei nu existau lucruri nedesluşite, fiind familiarizaţi cu înţelesurile emblemelor şi ale simbolurilor Aspectele pământeşti erau prezentate printr-o redare a lucrurilor sub formă „complicată”, parabolică, aceasta fiind şi cheia eternităţii Creierul uman, ochiul comun nu putea pătrunde şi asimila învăţătura dacică, ce aducea veşnicia în schimbul unor reguli obligatorii de abstinenţă şi „canoane” general valabile pentru comunitate Asistăm cum „ieşea ziua din noapte lent şi dureros”, într-un fel aparte, nemaiîntâlnit, „ca un şarpe din propria piele” naşterea în chinuri cumplite Reflecţiile adânci ale lui Valeriu Matei, versificate cu atenţie, sondează abisul (hăul, „sufletul” lui Hades), radiografiază nebulos o dihotonie existenţială antinomică: etern şi efemer, tentaţia teluricului, dar şi aspiraţia spirituală Momentul descumpănirii, al incertitudinii planează peste destinul poetului, iar prin el şi asupra întregului neam El este implorat să dezlege vrăji, farmece, să descânte şi să tămăduiască, încât întreaga sa operă stă sub semnul Tainei ne-Dezlegate, a practicilor oculte, cabaliste, chiromanţiei şi a filosofiei scrierilor cuneiforme O veşnicie a întristării, ce străpunge învelişul lucrurilor simple, ochii plini de „bucurie” şi de spaimă ai întunericului Dragostea pentru trecut, paseismul debordonat este filtrat prin sita suferinţei ( vezi: „Silogismele amărăciunii” de Emil Cioran), pentru a putea fi perpetuată în eternitate şi în ne- cuvânt Iubire spirituală, deloc sempiternă, „despovărată” de Treptele Iniţierii şi Voinţa Ascezei Exersarea ascuţimii minţii nu presupune o eschivare, ci o prezentare obligatorie pentru a da piept cu Istoria, deci cu ispita, de a exista prin maxima potenţare a vicisitudinilor asumate O chemare din străfunduri pentru a întina macularea dragostei şi a o afunda în Focurile Gheenei, în spaţiul dintre Sodoma şi Gomora Poetul „trebăluieşte” prin cotloanele istoriei în semn de veto irevocabil arătat morbului desfrânării, poftelor lubrice, cămătarilor sufletului, palorii cadaverice Valeriu Matei are „vederi” şi „vedenii”, străpunge fondul aparent al lucrurilor, dincolo de poleială şi strălucire fadă El nu accentuează păcatele de căpătâi ale omenirii, nu desfiinzează ideea de mironosiţe ale schiturilor rupestre, ci mântuieşte prin cuvânt o credinţă rară şi aspră, ca şi firea dacilor Simte că va trebui să părăsească răsăriturile şi amurgurile peşterii poetice ca să aducă neamului de urşi un Dumnezeu Nou În pofida unui impediment: e greu să te întorci la cei care te-au socotit un proscris El seamănă, împreună cu Providenţa, charisma poeziei, i se deschid, aşadar, privelişti paradisiace, devenind, în definitiv, un împătimit de sacru, un purtător de chei miraculoase cu care se revelează scrisul, descoperind veritabile minuni celeste (Aidoma bunului Stamatin din „Creanga de aur” de Mihail Sadoveanu, care ajunsese să preţuiască şi să iubească aceste alcătuiri vii ale religiei vechi, găsind în ele însăşi înţelepciunea strămoşilor) Valeriu Matei pare a fi de-o vârstă cu: Urogalos, Cervus Carpaticus, Bison Bonasus, creaturi demult dispărute, vii doar în conştiinţa poetului Lumea Mirifică a Irealului vesteşte „din peştera zeului” ( ) cu moarte pre moarte călcând, dezmăţul şi trufia, pizma şi ranchiuna Poetul e un „copil al pământului şi al cerului său”, înălţător şi plin de tulburare întrebându-se retoric şi plin de tulburare în poemul omonim din volumul „Moartea lui Zenon”: „Ce-ar însemna curajul tău, Achile, de n-ai fi vulnerabil?” Răspunsul: „bun de străpuns aşa cum e şi lumea” Eugen Simion defineşte opera poetică a lui Valeriu Matei drept „o rugăciune mânioasă, poruncitoare ( ) în descendenţa profetismului bucolic al lui Goga-Pilat-Fundoianu: „Bat clopotele, mamă, în schitul Sfintei Vineri” Poetul, în vizorul criticului-autor al „Morţii lui Mercuţio” (Zenon?!), apare ca un ins „aţos (ce) evită lucidul şi livrescul Scrie cu ştreangul la gât, sentimentul lui dominant este acela de „bună-spaimă” şi metaforele care se repetă în poemele sale rupte, nemuzicale, zornăitoare ca nişte lanţuri târâte pe un câmp de pietroaie, sunt acelea ale zidului şi ale vidului ” Pentru Valeriu Matei se pune mărturie „Getica” lui Pârvan, pileatul şi tarabostes-ul dac, poemele sale în „sandale de aur”, inflexiunile „candide” voltariene, jurnalul fericirii al lui Steinhardt Toate glăsuiesc în unison: De la Capitolium până la Stânca Tarpeiană nu e decât un pas Împotriva lui Valeriu Matei-poetul „complotează” Valeriu Matei-omul politic şi de stat El nu se lasă, totuşi, demolat În pofida fetişismului colportat de „conjuraţii” din preajma sa, ce abia aşteaptă să sclipească lama orbitoare a jungherului de sub mantia lui Brutus Carpe Diem, Carmen Patriae, Ad radices („Descriptio Patriae” la Valeriu Matei), formând o stâncă a Împărăţirii, Sela-Hamohlecat Opera lui Valeriu Matei este una asumată, predestinată, reflectă omniscient condiţia sacerdotală a poeziei, când versurile îşi scriu poetul şi nu invers cum se întâmplă în cazuri ordinare AEDUL UNOR VREMURI NENĂSCUTE Aedul unor vremuri nenăscute, Traianus reprezintă o boare primăvăratică de cuvinte celeste ritmate, care reuşesc incandescent să cucerească orice suflet zăvorât Acest miracol solar, hărăzit providenţial doar poeţilor vaşi-aleşi, presupune o iniţiere orfică în sensul latent al epitetelor, metaforelor, comparaţiilor, suavelor figuri de stil, ce palpită în inimile nemuritorilor înnebuniţi de-atâta vrajă şi mister Or, Traianus vine de departe, din vremuri imemorabile, risipind neguri dese şi adunând cu grijă iubiri dezlănţuite, furtuni dionisiace şi săruturi sacre Rostul acestei descinderi nebuloase, frenetice, prin vaduri priporoase şi calvacade ameţitoare, constă tocmai în ostoirea sufletului pătimaş, rătăcit şi coşcov de grele păcate Leac de oblojire este poezia înaltă, mântuită în tăria spunerii şi a cerului încins de atâta potop, odraslă şi neprihănire Surprinzând, printr-o nebănuită fecunditate editorială, cu garda jos critică literară de la noi, unii preferă să nu-l mai citească deloc pe Traianus Alţii – aşteaptă să se epuizeze definitiv Zadarnică iluzie, căci mai degrabă vor seca aşteptările trufaşe, decât charisma poetică a „risipitorului de iubire” Aşa încât, cea de-a treia categorie (şi cea mai numeroasă) încearcă să surprindă din zbor frenezia verbului său, uneori „păgân”, alteori „psalmodic”, dar totdeauna debordant de sincer Până în prezent nimeni nu a întreprins încă o sistematizare a liricii traianiene Bănuiesc, din considerente subiective, marginale, extra-literare Au apărut doar nişte note disparate, aprecieri răzleţe, consideraţiuni fugare, expresii laudative generale, care n-au avut cum atinge fondul şi filonul acestei creaţii Pe de o parte, acest lucru s-a produs din cauza aşezării perpetue a elementelor constitutive în registrul liric compoziţional, iar pe de altă parte – autorul se află într-o cursă trepidantă, contra-cronometru, de metamorfozare a propriilor eforturi şi modalităţi de expresie Abandonând formele grave ale unei versificări puse în slujba civismului exagerat şi a decantării identităţii naţionale, poetul cunoaşte actualmente experienţa unei transfigurări artistice, abordând până la asimilare şi chiar disoluţie spunerea meditativă, ierurgică, în sensul imprimării unui discurs matur, cristalizat, neanemiat de vocabule festiviste golite, patriotarde şi impresionant – declarative E timpul unor alchimii şi fuziuni poetice, în care se încearcă chinuitor identificarea elementului inedit Din eforturi şi ravagii vor apărea, sperăm, modele noi şi exprimări sui-generis, corolare acestor zvâcniri lirice inconfundabile Traianus conştientizează lucid faptul ingrat, pentru aceste timpuri tehnocrate, că este sortit a fi aedul unor vremuri nenăscute, ancestrale, înconjurat de o horă de zeiţe, bacante şi ondine, spirite benefice ale văzduhurilor şi hrubelor adâncurilor telurice, de unde va trebui, în tremurul diafan al dimineţii pure, să calce peste roua veşniciei, iar odată cu acest ritual tracic, vor desluşi candoarea înmiresmată a zilelor nenăscute versurile-flori, mai mult flori decât versuri, căci poezia nu e decât tremurul ce părăseşte doar pentru o clipită inima sângerândă de iubire a celui nenăscut Întorcându-se înapoi, îi dă viaţă, dar dispare odată cu suflul vieţii imacularea, prinde păcat materia, şi iubirea fără preget se transformă irecuperabil în suspin Către versul lui Traianus trebuie să vii obligatoriu dezarmat, pe jos şi debarasat de toate viciile acestei lumi sufocante, căci poetul ştie să îmbrăţişeze pe vecie, că nimeni altul, durerea, deznădejdea şi drama, toate pendulând între pre-viaţă şi chinurile Facerii Fără a cunaşte obida deşertăciunii, aedul nu poate avea generaţie, nu poate avea prieteni şi vrăjmaşi, bucurii şi tristeţi milenare, poveri şi împliniri selenare, neant şi înălţări străfulgerate, căderi şi triumfuri paroxiste Ştie doar să zăbovească, ca la începuturi, asupra unor privelişti edenice şi când închide pleoapa frumos atunci se termină toate: „Şi nu mai plânge, uită-mă şi spune C-a fost cândva un tânăr ca un mit ” Urmează fulgerător viziuni mefistofelice, împurpurate de căinţe, spovedanii aprinse (re)inventate, ce ating para delirului unei existenţe-tremur: „Şi eu mă trec, şi ea nu vine, Şi tu nu vii, şi cade-un nor, Şi îngeri orbi îmi bat din palme, Şi spun: „Te uită, este nour, Din el cădea-vom ca un dor ” O lume ne-lume, fără oameni, doar cu biserici pentru sfinţi şi azur pentru aezii nenăscuţi – iată universul pe care îl ridică în slăvi Traianus din tării poetice înmiresmate Un tărâm fabulos, populat exclusiv de suflete, închinat Veşniciei de dinaintea Existenţei Pe acest fundal imaculat apar intempestiv creaturi ce zdruncină din temelii tihna poetului nenăscut El nu scrie, el murmură izvoare, el nu rosteşte, el învie lumi paradisiace, întrebându-se obsedant, fără cuvinte: „Cum arăta Pământul până să fi fost zămislit”: „Acum e timpul să plecăm în munţi, Să ne-nhămăm la sania cu zei Şi el să fie chiar părinţii mei, Ce sinceri munţi, să-mi spui, şi ce cărunţi” Descendent al veşniciei poetice, Traianus acuză carnea hulpavă, din care s-a încropit păcatul Un sărut, e şi el prea lubric pentru eternitate, o privire, e şi ea prea lascivă pentru cei nenăscuţi, iar stingerea echivalează iremediabil cu moartea: „În ochii mei cărunţi de neuitare E-un nufăr care se usucă-n fum Când lacul a secat şi ziua n-are Cu ea potir de rouă şi parfum” Şi doar poetul are dreptul la lipsă de cusur Restul sunt morţi înainte de a se naşte Dreptul la viaţă Dreptul la iubire Dreptul la vecie Al unui aed neprihănit, ce săgetează ploaia cu ochii sufletului, crezând că astfel va binecuvânta Cerul Din stropii sfinţiţi răsări-va Lumina peste „gura ca o rană de cuvinte” nerostite, neostoite şi neoblojite Traianus se ascunde de tainele ce nu aparţin nimănui, taine nerevendicate, ce nu pot fi nicidecum scoase la mezat şi nici schimbate pe iubiri telurice Imensităţi în cel mai profund poem, pornit să citească sufletele noastre zvăpăiate, atinse de maladii necunoscute, tămăduitoare: „Dragostea e-o boală grea, Nu pot, dragă, fără ea Şi-o sărut că-i boala mea” Ajuns precoce la piatra de hotar dintre naivitate şi înţelepciune artistică, Traianus are de ales între multiplele fluvii de navigaţie poetică Având influenţe „ereditare”, ce erup din versul lui Eminescu, Goga, Coşbuc, Dabija, în acelaşi timp nota sa de originalitate intrinsecă constă în cumularea, prin neanemiere, a tuturor acestor virtuţi şi oferirea unui nectar (nemesis) liric propriu Stările empatice, ontologia ca dat primordial, culminează cu instaurarea „primului testament al lui Traianus”, un antipod arghezian, în care forţa auctorială de verdict detună literalmente: „Vă simt pe toţi, dar nu mă simt pe mine, iluzii şi regrete, şi himere, eu – disperatul, de pământ Bolnavul, cu tot albastrul mării curs în vine, supus mereu, dar niciodată sclavul ” Alimentându-şi trăirile din minunile vegetaţiei eterne, încolţit de puternice fantasmagorii poetice, există loc doar pentru reconstituiri: „născut aici, exist se vede-n locul ” nebulos al unei (i)realităţi (in)existente de niciunde, de nicicând N-am putea însă confirma cu certitudine dacă Traianus face parte, parafrazând celebrul titlu al lui Mateiu I Caragiale, din categoria Poeţilor de Curte Veche Avem însă la îndemână mai multe probabilităţi În primul rând – dexteritatea cu care-şi scrie – trăieşte, arzând, propriul verb, aidoma unui bulb de floare rară, o floare a darurilor ce înfloreşte de pe buzele sale arse de talent şi multă inspiraţie artistică Atunci când trec „prin trupul (său) înjunghiat şi blând” ecouri şi suflare, este pe aproape jertfa unui destin poetic, în „care adoarme înger viu” Pentru o stare de veghe eternă! „Sunt Voi” – rămân în argilă şi suflu aştept necunten până „aezii, tot jinduind un cer, să mângâiem pe Domnu, pe rană cu mister” Până aici ajunge, profetic, ca o lamă orbitoare de sidef, versul „cu răni prea multe”, ce vindecă şi prunc, şi moş, şi isterie, şi însingurare, şi pace, şi război, şi anotimp Lipsit de remediile unor vraci trupeşti, predicţiile unor zodieri pământeni şi laudele unor învăţaţi mincinoşi, poetul se încrede şi speră doar în „verbe, poate-o să am noroc” Acolo îşi pune piatra unghiulară cea vie, peste boli „ca o cetate sfărâmată, de din vis treaptă cu treaptă” Se resimte şi influenţa benefică a versului lui Anatol Codru, poetul ce revarsă luceferi-stane peste nervul întins la maxim al lui Traianus, ce trece călare „prin val-nisip” O alambicare uluitoare: o ciurdă de copite de ţapi vindecători, de urme de copil cu iedere pe tâmple, de paşi feciorelnici, de inimi zdrobite şi ochi deschişi pe vecie De fapt, „eternul înnăscut” nu e decât o provocare ostentativă, un alter-ego al „eternului nenăscut”, alură mult mai justificată pentru poezia lui Traianus decât potenţa asumată sine-qua-non de către autor Tentaţia teluricului este omniprezentă aici, vindecarea de lume, nedorinţa de a o cunoaşte, de a-i pipăi viscerele, îl împing fatalmente spre „nafura deşertăciunii” Să guste din amfora cu cucută, să rupă ciosvârte din carnea păcatului putrefact şi să-şi astâmpere baudelairian foamea de lumea bolnavă, concupiscentă Roiuri de trăiri, spasme de dorinţe, ţipete de durere înjunghiată – reprezintă purificarea de tot ce este malonest şi fetid în noi Urmează claustrarea în poezie, dar, de această dată, după experienţa adevărată a propriei trăiri în neant Atacat de Mister, cufundat în fantasme şi bătut cu pietre nestemate de poem, Traianus îşi ridică spada pentru a apăra acea boare primăvăratică de cuvinte celeste ritmate, care reuşesc incandescent să cucerească orice suflet zăvorât Odată deschise Pridvoarele Veşniciei, nu mai există loc pentru durere, crişcare şi suspin Doar un singur vers alunecă lin peste creştetul celor bântuiţi de pojarul dragostei ca la începuturi: „Dac-o atingi, motiv de rugăciune” Departe de a comite o blasfemie, putem fi siguri de un fapt incontestabil: „Traianus este un poet (ne)născut, nu făcut!” DEMIURGIA MUNCII E o certitudine că sub semnul sintagmei enunţate în titlu s-a născut distinsul şi laboriosul critic şi istoric literar Dumitru Micu Întreaga sa operă a fost scrisă şi, mai ales, „ctitorită” graţie suflului divin, providenţa fiind cea care i-a şlefuit strădania nopţilor albe Rodul acestor tornade dezlănţuite a fost stăvilit printr-o analiză temeinică şi o cumpănire la „sânge” Potolirea inspiraţiei prin temperare analitică se asociază iminent cu abstinenţa, recurgerea la „sita” raţiunii producându-se într-un cadru sobru, academic Iniţialele numelui lui Dumitru Micu sugerează contopirea totală cu preceptul fundamental al destinului propriu – Demiurgia Muncii Anume astfel şi-a constituit viaţa marele profesor, aidoma unei istorii literare grandioase, în care primatul sisific a deţinut şi deţine supremaţia neîndoielnică În fiecare sfârşit de octombrie, încărcat cu miros reavăn de busuioacă vine sărbătorirea celor doi Dumitri: unul Sfânt, de la Basarabi, Izvorâtor de Mir, patronul spiritual al Bucureştiului, şi altul atât de mult al Literaturii Române, profilic, consacrat, creator şi cu precădere edenic Paradisiac în sensul în care bunătatea valorilor neprecupeţite nu i-au fost ştirbite, ci i s-au desfăşurat sub înfăţişarea unor zâne numite Muze Grăuntele raţiunii a ştiut să contopească suflul divin cu onctuozitatea muncii, orfeismul lăuntric metamorfozându-se într-un bulgăre de mărgăritare şi de flori de peruzea de un galben-vernil Caracteristicile apostolice, oprirea stihiei literare, primatul titanic al muncii constituie firul roşu care străbate destinul profesorului Dumitru Micu Întreaga sa activitate scriptică se prezintă, fără excepţie, prin cele mai reprezentative titluri pentru bibliografia noastră naţională, dar şi europeană, forţa penetrării universalului producându-se la Dumitru Micu întotdeauna prin inculcarea valorilor naţionale perene: „Romanul românesc contemporan” (1959), „Literatura românească la începutul secolului al XX-lea” (1964), „Opera lui Tudor Arghezi” (1965), „George Coşbuc” (1966), „Lirica lui Lucian Blaga” (1970), „Estetica lui Lucian Blaga” (1970), „Început de secol 1900-1916 Curente şi scriitori” (1970), „Periplu” (1974), „Gândirea şi gândirismul” (1975), „Lecturi şi păreri” (1978), „G Călinescu” (1979), „Scriitori, cărţi, reviste” (1980), „Modernismul românesc” (2 volume, 1984, 1985), „Limbaje lirice moderne în poezia românească de azi” (1986), „Limbaje lirice contemporane” (1988), „În căutarea autenticităţii (2 volume, 1991, 1992)”etc Dacă Fănuş Neagu, acest frumos nebun al marilor oraşe, reprezintă, cel puţin pentru mine, „îngerul literelor româneşti”, atunci profesorul Micu, depăşind cadrul autodictat fănuşian, se înscrie plenar în „cohorta” subţire a corifeilor docţi, enciclopedici, „dobă de carte” Viaţa lui Dumitru Micu e strânsă rând cu rând, filă cu filă, capitol cu capitol, volum cu volum, între coperţile stacojii ale unui destin plin de anxietate literară, ce se revarsă implacabil în patrimoniul cultural al acestui neam Critica şi istoria literară pentru Dumitru Micu constituie un ritual, ceva sacru, executat conform unui ceremonial aulic, cu aceeaşi intensitate de fiecare dată, fără cinismul priapic propriu multor confraţi de condei E o mare ruşine că până azi Academia Română nu-l are pe Dumitru Micu printre membrii săi titulari În anul 1993 eram student la Facultatea de Litere din cadrul Universităţii Bucureşti Începutul lui octombrie îmi prilejuia de fiecare dată, pe lângă bucuria începutului de an universitar, şi parcurgerea cu nesaţ a orarului afişat în holul facultăţii Da, da, căci numele profesorilor trecute sub denumirea obiectului mă făcea să mă cufund pe dată într-o veritabilă Bibliotecă din Alexandria Dumitru Micu, Nicolae Manolescu, Eugen Negrici, Dan Grigorescu, Eugen Simion, Dan Horia Mazilu, Romul Munteanu, Zoe Dumitrescu-Buşulenga, Ion Rotaru, Alec Hanţă, Ion Coja existau pentru mine doar scriptic, graţie imensei biblioteci părinteşti de acasă Revelaţia întâlnirii cu aceşti monştri sacri, descălecaţi direct de pe coperţile tomurilor literare şi universitare, mă „demola” efectiv Nu putem concepe descinderea unor autori notorii, clasici în viaţă, direct în amfiteatrele studenţeşti Îi aveam în faţa mea pe discipolii lui T Vianu, G Călinescu, D Gusti, Ş Cioculescu, E Lovinescu prezenţi şi ei în aceleaşi amfiteatre celebre: Odobescu, Bălcescu, Hasdeu Întâlnirea cu Dumitru Micu s-a produs oarecum inopinat, deşi în cadrul primei ore de literatură română contemporană De ce neaşteptat, fiindcă cursul fixat în fiecare miercuri la ora 8 dimineaţa nu reuşea să adune studenţii „onirici” din Grozăveşti Aşa că petreceam prelegerile şi seminarele matinale, câte patru ore, fără pauză, tete-atete Mare mi-a fost mirarea să descoper în discursul lui Dumitru Micu un patos enorm, o înflăcărare profesorală, corolară unei opulenţe culturale de invidiat, a unui orizont incomensurabil, deşi făptura Domniei sale nu trăda aceste aspecte la prima vedere Acelaşi comportament impozant, fie că glasul său tuna „literalmente” la o armată de studenţi, fie că doar ecoul îi răspundea înapoi În acel an am avut norocul să-l am pe cel mai mare profesor al literelor româneşti doar pentru mine, să am şi eu ca şi Alexandru cel Mare un „grande maître”, ca şi prinţul Cantemir un Cacavelas Un apostol al literaturii române, care în dimineţile geroase şi pline de asperitate ale iernii revărsa asupra mea întreaga sa văpaie de înţelepciune Tomuri de ştiinţă, nectar sorbit cu nesaţ din vorba molcumă şi blândă a profesorului, m-au făcut să citesc până la „izineală” şi să cred cu încrâncenare că doar renumele este setea tinereţii În primăvara lui 1994, imediat după ore, solitar ca întotdeauna, sfios în vorbă, dar îndrăzneţ în gesturi, m-am apropiat ca un locotenent de mareşal şi am raportat cazon: - Domnule profesor, daţi-mi voie să vă prezint primul meu roman – „Cornul de aur” Şi, ca să fiu mai convingător, am adăugat: „Prefaţat elogios de Fănuş Neagu, cel mai mare prozator al vremurilor noastre” Dumitru Micu, cu acea caracteristică bănuială ardelenească, a luat „opul”, cântărindu-l în mâini - De greu e greu, să vedem dacă trage la cântar tot aşa şi după ce îl voi citi Şi am aşteptat cu sufletul la gură decizia „cantaragiului de aur” Dar numai peste trei zile, plin de vioiciune, dascălul meu mi-a întins un articol critic, intitulat sugestiv „Poema vinului” Eram în culmea fericirii, în al nouălea cer, însuşi Dumitru Micu se aplecase cu migală peste truda nopţilor mele nedormite şi, mai ales, găsise timp pentru seminţele necesare rodului meu viitor Am învăţat pe dinafară textul recenziei, îl ştiam ca pe o rugăciune, încât atunci când l-am telefonat pe Fănuş Neagu, să-i spun marea veste, m-am trezit că i-am declamat recenzia fără să mă opresc A urmat imediat invitaţia marelui brăilean de a veni cât mai grabnic să lucrez la Teatrul Naţional din Bucureşti în calitate de secretar literar, unde autorul „Scaunului singurătăţii” fusese instalat recent în funcţia de director general de proaspătul ministru al Culturii Marin Sorescu Dar asta e o altă poveste Căci graţie lui Dumitru Micu fusesem la un pas de a fi trimis în trupa lui Silviu Purcărete, să colind întreaga lume cu „Danaidele” Peripeţiile lui Rimbaud mă lăsau reci, actualitatea terifiantă îmi oferea prilejuri mai fecunde de meditare, chiar decât înrolarea şi în Legiunea Străină Literatura română îşi are corsarii şi amazoanele proprii, sirenele şi comorile , cât şi eternul Triunghi al Bermudelor, sortit să înghită pe vecie toată „hălăciugă” nesincronizată a celor anodini, prin defularea detracată a abrutizării societăţii contemporane gata de extincţie Propunerea de a-mi efectua doctoratul sub tutela lui Dumitru Micu nu m-a luat, de astă dată, prin surprindere Eram oaspete des în casa familiei Micu, lecturasem o bună parte din biblioteca profesorului, aşa că am considerat gestul drept o continuitate a amiciţiei noastre literare Este mai mult decât suficient, cred şi azi, pentru o teză de doctorat să transcrii doar conversaţiile cu acest mare învăţat, căci istoria literară e unicul loc în care se plimbă domnia sa, fiindu-i adăpost de nădejde împotriva caznelor cotidiene Dar zilele merg mai repede ca suveica torcătorului Dumitru Micu a fost un timp profesor şi la Şcoala de Literatură, unde i-a avut printre învăţăcei pe Fănuş Neagu, Nicolae Labiş, Gheorghe Tomozei Pe aceşti tineri i-a găzduit de nenumărate ori în chilia harului său Cezar Ivănescu, în volumul „Timpul asasinilor”, rememorează importante aspecte, pline de înfrigurare, din viaţa „copilului de la Mălini”, unde Dumitru Micu apare ca un ocrotitor din umbră al acestuia Înainte de Revoluţia din Decembrie 1989 câţiva scriitori basarabeni treceau Prutul, puţin timoraţi de povara „revederii noastre” S-au dus la Ateneu, unde se desfăşura o serată literară dedicată lui Eminescu Brusc, printre ovaţiile programate, ideologizate cineva a glasuit cu o putere mesianică, abisală, de dincolo de pământuri: „Trăiască România Mare!” Întreaga sală a amuţit, privirile furişate îndreptându-se spre cei veniţi de peste Prut Chiar în acel moment Dumitru Micu a mai „recidivat” o dată, sculându-se în picioare în văzul tuturor, cu o intensitate şi mai amplificată: „Trăiască România Mare!” În magistrala şi completa sa „Istorie a literaturii române” (în 4 volume, apărută la Editura „Iriana”) Dumitru Micu avea să constate, de astă dată la rece: „Firesc ar fi ca autorii de dincolo de Prut (toţi autorii notabili) să nu fie trataţi separat, ci să figureze dispersaţi în toate capitolele, sau în cât mas multe, printre cei de dincolo – de vreme ce aparţin aceleiaşi literaturi”, chiar dacă marele critic literar afirmă că „scrisul românesc din acea parte a ţării a evoluat sub zodia nefirescului ( ) nu numai în Transnistria, dar şi în zona dintre Nistru şi Prut, unde s-a dus o politică sistematică de deznaţionalizare”, ( ) încât, „tinerii moldoveni din Basarabia au început să afle de Eminescu, Creangă, Caragiale, Slavici, Coşbuc abia după moartea lui Stalin” ( ) din cauza „condiţiilor particulare, mutilante şi sufocante, izolate cu totul de cultura naţională românească” Se spune că după stingerea unei stele se formează o gaură neagră Ne-a sufocat în ultimul timp atât de mult această negreaţă literară Dar se mai spune, în acelaşi timp, că cele mai fierbinţi stele sunt de culoare azurie Cu certitudine, aceasta e culoarea literaturii lui Dumitru Micu, albastră de Voroneţ, impregnată cu filotimie şi hristoite UN VERITABIL MODEL CRITIC INTEGRAŢIONIST Ireversibilitatea trecerii timpului determină ca adevăraţii creatori să riposteze în faţa acestei iminente stihii prin făurirea unor opere magistrale În acest context general se înscrie şi teoria referitoare la scriitori şi scriptori de Rolland Barthes Înfruntarea efemerului prin muncă asiduă şi conştientizarea faptului că onctuozitatea muncii individuale primează asupra neputinţei colective, transformă scriitorul într-un semizeu, într-un Apostol menit să descătuşeze mentalităţi şi să lase posterităţii cărţii nepieritoare Încercarea temerară a profesorului Mihail Dolgan de a publica într-un singur an, într-un singur volum şi, mai ales, la Chişinău, lucrarea masivă, de peste 800 pagini, de o ţinută intelectuală impecabilă, „Literatura română postbelică Integrări, valorificări, reconsiderări”, a suscitat dacă nu indignare, atunci, cu siguranţă, defetismul inexorabil al cohortei criticilor şi istoricilor literari Şoapte rostite tare la ureche afirmau crunt, cu muşcături de buze, un singur lucru: imposibilitatea şi chiar lipsa necesităţii apariţiei unui asemenea Monument (Ei îl numeau mastodont) Cu siguranţă e vorba de exegi monumentum, căci volumul reprezentativ, conceput cu grijă şi meticulozitate de merituosul critic Mihail Dolgan, întruneşte toate caracteristicile şi se prezintă ca atare, spre bucuria multora şi insatisfacţia „profesională” a câtorva cârcotaşi, insatisfacţie denumită pelagra moldovenească Lucrarea, cu valoare de unicat în spaţiul românesc, trezeşte şi acum nenumărate adversităţi futile, rezultate din neputinţa unora de a admite apariţia ei Voci anonime consideră că ea, cartea, nu este decât un „conglomerat amorf de idei şi autorii adunaţi la un loc” Nimic mai fals şi mai neadevărat Or, Aristotel afirma că din fals rezultă orice Rând cu rând, capitol după capitol, aceste suspiciuni nefondate sunt demontate cu subtilitate Căci, se impune cu stringenţă următoarea precizare: lucrarea, în ansamblul ei, e una de pionerat în întreg spaţiul carpato-danubiano-pontic prin faptul că reuşeşte să integreze organic, selectiv întreaga literatură română postbelică , din toate spaţiile, analizând operele celor mai de seamă mânuitori şi mântuitori de condei Astfel, exegetul Dumitru Micu va găsi, în sfârşit, răspuns la doleanţa sa formulată în „Istoria Literaturii Române”: „În afara fruntariilor ţării s-a scris şi se scrie literatură română în condiţii diferite Acestea au fost, şi încă mai sunt, deosebit de grele tocmai în ţinuturile aparţinătoare de drept României: în Basarabia şi mai ales în Nordul Bucovinei Firesc ar fi ca autorii de dincolo de Prut (toţi autorii notabili) să nu fie trataţi separat, ci să figureze dispersaţi în toate capitolele, sau în cât mai multe, printre cei de dincoace – de vreme ce aparţin aceleiaşi literaturi” Un alt merit indubitabil îl reprezintă diversitatea opiniilor exprimate, demersul critic inedit, şcolilor critice, ce sunt prezente prin exponenţii săi de diferite vârste Validarea aserţiunilor se produce printr-o minuţioasă, dar ponderată analiză critică Şi, mai ales, tutelar transcede puterea titanică a unui singur om, în persoana strălucitului critic Mihail Dolgan de a „ţese” din o multitudine de tapiserii un singur peisaj, compact, unitar, omogen Cu atât mai mult cu cât sunt rare persoanele care pot judeca greşelile literare ale altora, fără a atinge cu degetele balanţa Reperul de sinteză al lucrării îl reprezintă, fără îndoială, motto-ul din debutul cărţii, aparţinând lui G Călinescu: „Un mare scriitor, chiar vinovat sub raport civic, rămâne un mare scriitor” Un altul îl însoţeşte reuşit, arătând „directiva” după care se conduce colectivul de autori, desprins din opera lui Nichita Stănescu: „Rolul literaturii este la fel de important ca şi rolul ştiinţei Literatura majoră, valoroasă, reprezintă specificitatea umană în cel mai înalt grad, impulsionează sensibilitatea şi educă prin forţa exemplului particular latura generală de nobleţe şi de sublim a sentimentelor ca act de cunoştinţă” Altfel spus, literatura, în speţă critica literară, posedă un rol major, de persuasiune, de istorie a literaturii şi de literatură a istoriei, drept jalon esenţial în devenirea noastră culturală Prin edificarea şi promovarea valorilor naţionale împingem autohtonul spre universalitate, spre perenitate Crezul întregii literaturi este, în definitiv, de a reprezenta pământul pe care îl călcăm Acestea fiind punctele nodale, după care urmau să se „orienteze” exegeţii, a fost cooptat un lot important de savanţi de la diverse centre universitare: Universitatea de Stat din Moldova, Universitatea Pedagogică de Stat „Ion Creangă”, Universitatea de Stat „Alecu Russo” din Bălţi, Universitatea de Stat din Tiraspol (cu sediul la Chişinău) Exponenţi a diferite generaţii, şcoli critice, mentalităţi, opţiuni şi convingeri, au izbutit cu toţii să demonstreze, prin exemplul propriu de integrare, că literatura română, atât de variată în forme şi fond, poate fi sincronizată printr-o cercetare minuţioasă şi o elaborare ad- hoc a unui instrumentariu teoretico-ştiinţific adecvat În „Argument”-ul său din „preludiul” cărţii, Mihail Dolgan menţionează, fără a ocoli adevărurile fundamentale: „Spunerea lucrurilor pe nume a constituit întotdeauna una din pietrele de încercare cele mai anevoioase şi mai riscante în diferite perioade ale sistemului administrativ de comandă, dar mai ales în anii de „stagnare” când cenzura partinică şi-a activizat simţitor vigilenţa”, fiind ştiute traiectoriile gândirii individului aflat în captivitate, definite de Boris Pasternak astfel: „Întotdeauna omul neliber îşi idealizează nelibertatea” Această asanare morală a societăţii noastre, prin prisma literaturii, necesită o atitudine echidistantă care ar tranşa „disensiunile” literare prin metode instrumentale operaţionale, presupunând intervenţii chirurgicale fără anestezie, de dragul „bisturiului” Criticul care a conştientizat lucid importanţa obiectivismului în actul critic modern, a admis disecarea operei literare în totalitatea ei, în ansamblul rechiziţional, nepărtinitor şi corect cu sine însăşi, este membrul corespondent al AŞM, doctorul habilitat în filologie, profesorul universitar Mihail Dolgan Domnia sa a luptat în primul rând cu sechelele trecutului colectiv, cu suflul tern şi spiritul gregar, ambiţionându-se să dea luminii o variantă nouă de gândire literară, înnobilată cu aprecieri metodice, practice, profunde Sarica subiectivismului a fost abandonată totalmente în favoarea exigenţei şi a imparţialităţii A Lupan, Em Bucov, P Cruceniuc, L Deleanu ş a trebuiau „decapitaţi” doar pentru faptul că au plătit tribut greu unei orânduiri şi s-au bucurat de multiplele daruri din partea oligarhiei politice sau opera (privită din perspectiva lui G Ibrăineanu) necesita a fi distanţată totalmente de scriptor, fiindu-i sortită euthanasia literară? Este posibil un asemenea procedeu şi care sunt modalităţile viabile de funcţionare în peisajul literar contemporan? Iată doar câtva întrebări retorice pe care şi le adresează Mihail Dolgan, încercând să răspundă deloc tendenţios Latura mefistofelică, pe care ar prefera să pună accentul atâţia, este dezavuată totalmente de prestigiosul critic literar „Literatura română postbelică Integrări, valorificări, reconsiderări”, coordonată de Mihail Dolgan, este un volum de factură „epopeică”, graţie complexităţii calitative ce revarsă un suflu inedit în interiorul procesului critic contemporan Potenţarea maximă a spectrului literar prilejuieşte clipe de revelaţie pentru pana criticului Mihail Dolgan Istoria literară, după o discernere minuţioasă în timp şi spaţiu, va pronunţa sentinţa: cine şi, mai ales, cum s-a integrat în literatura pan-românească Un drept inalienabil exclusiv al viitorului, care nu poate fi profanat de oamenii prezentului şi ai clipei efemere Prestidigitaţia, omisă cu brio, a reprezentat principala temere a autorilor cărţii Mimarea scrisului, lipsa de talent şi veleitarismul literar au fost eradicate de Mihail Dolgan şi prin deschiderea uşilor afirmării critice unor tineri cercetători, „nepângăriţi” de morbul încorsetării dogmatice, deosebit de sensibili la tot ceea ce se întâmplă astăzi în „filosofia” noastră literară: Natalia Plăcintă, Andrei Langa, Iulian Ciocan, Vitalie Răileanu, Ruxanda Tudoreanu, Mihai Vaculovschi Aceşti juni paladini critici sunt la vârsta lui Dante când intra în Infern şi, firesc, denotă un apetit insaţiabil pentru cunoaştere Perdiţia, extincţia literară, acuta senzaţie de vacuitate a gândirii, acolo unde a persistat cel mai pregnant, abisul şi nimicnicia scriitoricească – trebuia ilustrată cât mai concludent cu şi prin exemple edificatoare O mostră în acest sens poate servi capitolul „Lirica civică: aspecte ale poeticii”, în care Mihail Dolgan menţionează: „Civismul devine valoare social- umană de importanţă numai atunci când îşi află o întruchipare artistică profund originală şi veridică, adică numai atunci când e susţinut de talent veritabil şi de adevărul nedisimulat al vieţii” Vom exclama „de!”, apelând la celebrul dubitativ rebrenian, atunci când vom observa că o tranşare sui-generis a literaturii de comandă, anodine, prizonieră a unei mentalităţi perimate, bântuite de concepte vetuste nu poate fi efectuată (şi nici elucidat cadrul concret al scrierii) atunci când nu există o mediatizare complexă, o dezbatere la care ar lua parte un număr cât mai mare de specialişti avizaţi în domeniu Vocea gravă, inconfundabilă a savantului Mihail Dolgan e deocamdată singulară, ea trebuie urmată şi acompaniată de mlădiţe tinere, care să continue travaliul de-o viaţă al profesorului, registrul „instrumental” necesitând şi el a fi acomodat după standardele criticii moderne Mihail Dolgan este printre puţinii exegeţi de la noi care dispune în panoplia sa de un arsenal impresionant de recuzite critice Mihail Dolgan este, indiscutabil, un spirit doct, enciclopedic, temperamental, care profesează cu distincţie critica şi istoria literară exhaustivă, vocaţia sa polemică, paseismul debordant trădând reminiscenţele unor lecturi fecunde pline de „lirism şi istorie” Domnia sa aşteaptă glasurile următoare, care se vor pronunţa asupra autenticităţii procesului literar contemporan Spusele „Marelui singuratic” Marin Preda sunt ca niciodată mai actuale în acest context: „O ţară care nu ştie să-şi apere poeţii va fi învinsă sau va supravieţui lamentabil la coada altor naţiuni, fiindcă poezia e sângele unui popor, care curge subteran prin veacuri şi îl face nepieritor” Volumul propriu-zis se împarte în patru mari secţiuni, intitulate sugestiv: „Etape, orientări şi disocieri ale literaturii postbelice”, „Literatura din România şi cea din Basarabia: afinităţi, interferenţe, confluenţe”, „Individualităţi creatoare, diversitate de curente, confluenţe”, „Evoluţia literaturii din România după al doilea război mondial”, fiecare având în subordine multiple capitole şi subcapitole Tematica deosebit de variată fiind lăsată la latitudinea cercetătorului, modalitatea de abordare a subiectului prilejuieşte adâncirea cititorului avizat în analiza celor mai semnificative realizări scriptice de pe întreg rotundul românesc „Ordinea” literară, satisfacţia cunoaşterii materialului începe cu „Panorama literaturii române postbelice din Republica Moldova” de academician Mihai Cimpoi şi „Socialul în literatură: avataruri şi adevăruri” de m c al AŞM Nicolae Bileşchi şi se finalizează cu studiul „Eugen Ionesco: Teatrul Absurdului” de Angela Frunză şi o extrem de utilă şi impresionantă Addenda: „Mărturii ale vechilor cărturari despre limba română” de acelaşi neobosit şi erudit cercetător Mihail Dolgan Între aceste capitole se succed veritabile micromonografii despre autori mai mult sau mai puţin cunoscuţi lectorului basarabean, condeie de pe ambele maluri ale bătrânului Porata- Piretus Criteriul de selecţie îl constituie nu locul naşterii şi nici apartenenţa ideologică a protagoniştilor, ci, în exclusivitate, calitatea, caratele cuvântului scris Lucru, fireşte, deosebit de dificil în condiţiile în care actualmente se operează cu multiple categorii/ierarhizări „generaţioniste, de direcţii, curente, etc Totuşi, colectivului de autori nu i se poate imputa subiectivismul şi negativismul în ceea ce vizează abordarea subiectului şi, mai ales, identificarea scriitorului luat în „furcile caudine” Un lucru este cert: volumul „Literatura română postbelică Integrări, valorificări, reconsiderări” reuşeşte să precizeze contururile hărţii literaturii române şi a ceea ce numim anima poporului nostru Autorii, deşi se pronunţă despre diverşi scriitori, se integrează într-un tot indestructibil, identificând şi, poate cel mai important, motivând argumentat locul şi rolul fiecărui creator în parte S-a făcut abstracţie de spiritul sectar şi s-a încercat a se imprima o notă majoră materialului deosebit de vast Asperitatea unor cercetători faţă de subiectul ales poate fi justificată prin faptul că s-a scris, până în prezent, despre acesta doar la modul elogios, subiectiv şi tendenţios Sunt convins că prezenta lucrare s-a integrat, imediat de la apariţie, în familia cărţilor de căpătâi ale criticii româneşti, fiind pate componentă a tezaurului naţional, alături de: „Istoria literaturii române de la origini până în prezent” de G Călinescu, „Istoria literaturii române” de Dumitru Micu „O istorie a literaturii române” de Ion Rotaru, „Panorama deceniului literar românesc” de Al Piru, „Literatura română între cele două războaie mondiale” de Ov S Crohmălniceanu, „Scriitori români de azi” de Eugen Simion, „Arca lui Noe” de Nicolae Manolescu, „Istorie a literaturii române” de I Negoiţescu, „Valori şi echidistanţe umanistice” de Zoe Dumitrescu-Buşulenga, „Personalitatea literaturii române” de C Ciopraga, „Arta şi literatura în perspectiva comparativistă” de Dan Grigorescu, „Contribuţii la ideea unui protocronism românesc” de Edgar Papu şi „Istoria critică a literaturii române” de acelaşi Nicolae Manolescu O continuare benefică, merituoasă, care punctează, îndrăznesc să afirm, multe inovaţii ce nu şi-au găsit locul în cărţile enumerate mai sus, poate graţie faptului că autorul colectiv al operei posedă o putere analitică năvalnică, improprie unui singur cercetător, fie şi miruit cu talent şi har neprecupeţit Ne exprimăm convingerea că la o eventuală reeditare vor fi incluşi în acest respectabil tom Marii Absenţi: D R Popescu, Al Ivasiuc, D Săraru, şi, mai ales, Fănuş Neagu, care scriind următoarele „fănuşiene”: „Luna e nodul de batistă în care a ascuns Dumnezeu un ban de aur” deja şi-a meritat locul în oricare istorie a Literaturii Române, Vintilă Horia – la compartimentul autorii exilului, cât şi Dumitru Micu şi Nicolae Manolescu – la secţiunea „Critici şi istorici literari: primatul esteticului” Se impun referinţe vaste şi la activitatea prodigioasă a savantului Mihail Dolgan, despre care, regretabil, în a sa „Istorie”, acad Mihai Cimpoi prezintă doar două-trei fraze de „protocol” Munca profesorului Mihail Dolgan a fost una titanică: de a aduna într-o singură tolbă toate săgeţile critice ale oştirii sale înarmate până în dinţi cu argumente şi idei inovatoare, reuşindu-i imprimarea unei viziuni organice comune, modelarea unui colos literar impresionant Cum era şi firesc, studiile lui Mihail Dolgan deţin un loc sparte în greutatea lucrării, fiind veritabile mărgăritare, puncte de sprijin pentru coautori Nicolae Costenco este, în viziunea criticului, cel mai reprezentativ model de stoicism, de rezistenţă naţională, căci destinul dramatic al poetului coincide în multe privinţe cu destinul dramatic al Basarabiei din perioada interbelică şi postbelică Elementul autobiografic este cel care pivotează în opera poetului-martir, constituind „principala sursă de inspiraţie a autorului”, ca şi în cazul „corespondenţilor” săi din literatura transpruteană: Radu Gyr şi Nichifor Crainic Opera, prea puţin cunoscută de noi, a lui Petru Zadnipru este „confundată” de Mihail Dolgan cu „nevoia căutării de sine”, pentru a putea (re-) descoperi în lăuntric momentele- cheie, date pe nedrept amneziei Omul Zadnipru a „contaminat”, prin bunătatea, amiciţia şi afecţiunea sa fără margini, opera Zadnipru, creaţie oferită cu largheţe celor care nu „gândim cu gânduri şi vorbim în vorbe” Poetul de la Sauca rămâne un aed „autentic de o răvăşitoare spontaneitate a efuziunilor lirice şi de o simplitate aproape folclorică a formulei artistice, poet care-şi zămisleşte versul din destinul de ieri şi de azi al satului moldovenesc, din frământările contemporanului ” Caracteristicile definitorii ale creaţiei lui Grigore Vieru sunt descoperite cu abilitate de Mihail Dolgan: „Preaplinul şi integritatea omenescului exprimat, pe de o parte, iar pe de altă parte, preocuparea de esteticul expres al ratificării acestui omenesc” Autorul „Rădăcini de foc” este prins în mrejele ancestralului, fiind „atras de esenţele primordiale şi de metaforele şi simbolurile arhetipale, cu adâncimi de mit naţional” La mare preţ se află în zestrea poetului „sacrul şi sublimul” Pentru lirica lui Nicolae Dabija, căutările febrile de găsire a unui critic autentic, care să poată aprecia în „adâncime” valoarea operei literare, au laut sfârşit odată cu atribuirea dreptului său la „poezie pură” de către Mihail Dolgan „Suflul modern al liricii lui Nicolae Dabija” se îmbină de minune cu tendinţa de sincronizare „cu căutările fructuoase ale poeziei contemporane (se impun îndeosebi unele afinităţi cu poeticile lui Stănescu şi Sorescu ) În această ordine de idei, definitoriu pentru modul poetic al lui Nicolae Dabija este apelul frecvent la paradoxul ontologic şi la metafora paradoxală – modalităţi artistice moderne şi eficace de a dinamita dogmele şi normele comune, inerţia şi liniarul, evidenţele şi prejudecăţile, pe de o parte, iar pe de altă parte, de a instaura o nouă logică şi un nou inefabil poetic, de a esenţializa tot ce e părelnic, ciudat, absurd (la prima vedere), toate operaţiile săvârşindu-se în scopul cunoaşterii identitiţii lucrurilor din perspectiva diferenţei lor” Dimensiunile ciclopice exacte ale intelectului lui Vasile Coroban sunt conturate şi reconstituite cu acribie în studiul: „Un critic temut şi respectat”, în care exegetul Mihail Dolgan curmă anonimatul livresc care apasă până în prezent opera lui Coroban Cu ton de sentinţă sunt scrise următoarele rânduri, care glosează: „Procesul literar din Moldova postbelică nu poate fi conceput şi nici perceput, în toată varietatea şi complexitatea lui, fără personalitatea marcantă a lui Vasile Coroban, criticul şi istoricul cel mai dotat şi erudit, cel mai fidel aplecat asupra literaturii contemporane” Spiritul său critic, nepărtinitor şi, în acelaşi timp, justiţiar dădea mereu frisoane lumii literare, „el ştia că judecata sa de valoare, care era lansată prin surprindere şi care, de regulă, nimerea drept în ţintă, era aşteptată cu multă temere şi nelinişte estetică de către scriitori” Nichita Stănescu este „lacrima unui ochi nenăscut”, pentru care moartea reprezintă o însingurare absolută, nuntă tristă a „celui mai singur cu ce nu există” Mihail Dolgan indică oracular cele mai neordinare atracţii ale poetului: abisurile propriului eu şi dramatismul condiţiei umane (vehiculate şi decantate de A Malraux), nostalgia de a nu putea întruchipa neîntruchipatul „Necuvintele” nichităstănesciene, exprimate din „preaplinul ideilor şi sentimentelor, al senzaţiilor şi iluziilor” ţintesc, graţie metaforei şi mitului, „cele mai viguroase şi mai inepuizabile surse de alimentaţie figurativă ale poeziei româneşti dintotdeauna” George Călinescu, criticul pur, este văzut în „Statutul artistic al criticii” drept „exponent cel mai tipic al criticii literare concepută ca act de creaţie El a smuls critica românească de sub tutela culturalului, în convingerea lui spiritul critic şi spiritul creator nu se află în opoziţie, nu se exlud, ci, dimpotrivă, se presupun unul pe altul, se condiţionează reciproc, mai mult chiar, se află într-o unitate indisolubilă” Aşa cum „călinescianismul devine un stil critic echivalent cu refuzul dogmelor”, la fel puterea critică năvalnică a savantului Mihail Dolgan, de a percepe nedisimulat procesul literar contemporan, devine una cvasisingulară în habitatul critic din stânga Prutului Literatura în sine poate fi percepută ca un puzzle, în care fragmentele decupate trebuie adunate astfel, încât să elimine distonanţa şi să reprezinte, deloc parcimonios, ideea de universalitate literară Istoria literaturii trebuie contemplată aidoma unui Talmud al civilizaţiei umane Aprioric, s-a considerat că elaborarea unui manual-studiu „Literatura română postbelică Integrări, valorificări, reconsiderări” (volum premiat de Prezidiul Academiei de Ştiinţe al Republicii Moldova, înalt apreciat, de altfel, de întreaga critică pan-românească) reprezintă un efort fizic şi intelectual insurmontabil Din această perspectivă, contiguitatea lui Mihail Dolgan cu marii critici din toate timpurile ne îndeamnă să credem că spusele marelui prozator Marin Preda reprezintă pentru Domnia Sa un veritabil crez: „Mă voi opri când odată cu condeiul va cădea şi mâna care a scris” Comentarea, tălmăcirea cărţilor constituie un motiv demiurgic pentru Mihail Dolgan de a se adăposti de stihiile vieţii în Chilia Harului, un fel de Peşteră a Sfântului Dionisie Torcătorul, unde inspiratul critic se poate apăra de profan şi cosmopolitism, prin durarea unor opere de căpătâi pentru acest neam sortit să le aştepte cu înfrigurare DEŞTEPTAREA SECOLELOR UITATE În ultimii ani, eforturile neprecupeţite ale criticului şi istoricului literar Ion Ciocanu vin să ateste o stare de fapt simptomatică Autorul „Clipei de graţie” continuă, paradoxal, să se depăşească pe sine însuşi, de la o carte la alta Cu toate acestea, simptomele repetiţiei ciclice îi sunt străine cu desăvârşire, reluarea metodelor şi modelelor analitice – la fel, „rechizitoriul” eminamente critic – de asemeni, abordarea intrinsecă a materialului – aşijderi Programat sau, mai bine zis, condamnat pururi să scrie, autoperfecţionarea nu avea cum să-l eludeze, căci Ion Ciocanu face parte din categoria aleasă a criticilor literari autohtoni care şi-au adunat, piatră cu piatră, în sudoarea frunţii gloria literară Pentru Domnia Sa opera de artă (de autentică valoare) reprezintă sensul prim, major al existenţei, trăită la cele mai înalte cote paroxiste Arealul critic al „investigaţiilor” literare se află în permanentă extindere şi Ion Ciocanu, conştientizând lucid acest fenomen, „recuperează” din zbor tematicile predilecte care n-au putut fi sondate, aici în Basarabia, până în anul 1990 Tind să cred, şi această credinţă e aproape o certitudine, că selectul volum „Literatura română Studii şi materiale pentru învăţământul preuniversitar” reprezintă, pentru Ion Ciocanu, dar şi pentru noi, acel pas decisiv către potoul literaturii române Autorul, şcolit autodidact prin cele mai valoroase opere ale literaturii române, pe care le-a parcurs cu „ochiul critic” mereu treaz, atent şi la tot ce se întâmplă în interiorul „mişcării” literelor dintre Prut şi Nistru, a ajuns astăzi la ora revendicărilor de ordin estetic Ion Ciocanu, astfel, iniţial se „trage”, de fapt, din Titu Maiorescu şi Garabet Ibrăileanu, înainte de a beneficia de o identitate critică autonomă El înţelege perfect că a face istorie literară în Basarabia presupune, în primul rând, să faci istorie propriu-zisă, să deştepţi secole uitate, să trezeşti din amorţie autorii „nevalidaţi” de Bucureşti, dar necesari esenţialmente provinciei noastre inundate de tragism Istoria literară este, în concepţia lui Ion Ciocanu, amorfă dacă aserţiunile critice vizează exclusiv cosmopolitismul, sincronizarea doar de dragul unei „europenizări” facile şi rapide „Literatura română” propusă de Ion Ciocanu sub forma unei „anemone” critice, te îndeamnă la savoare, având de ales între scriitori şi tipare literare variate: ca şi conţinut, ca şi sugestie, ca şi modalitate de expresie, ca şi finalitate, în definitiv Depăşind cu mult utilitatea de simplu manual destinat „învăţământului preuniversitar”, acest important tom, trebuie s-o spunem răspicat, conţine informaţii inedite, atestă judecăţi de valoare la care n-au acces şi nu le-au formulat cândva mulţi academicieni merituoşi, profesori universitari titraţi, savanţi în toată firea Nu sunt aprecieri gratuite, „disecarea” meticuloasă a materialului oneros de vast, va reliefa meritele incontestabile ale acestei veritabile Istorii a Literaturii Române, elaborată de Ion Ciocanu cu gândul la grabnica reîntregire a literelor româneşti Autorul s-a condus, ca odinioară corifeii Şcolii Ardelene: I I Micu-Klein I Budai-Deleanu, Gh Şincai, P Maior, S Micu de preceptele dragostei de ţară, înainte de toate Paginile „istoriei” sale stau scut în serviciul valorilor naţionale, le salvgardează, le promovează, le inoculează în conştiinţa celor neanemiaţi de morbul dogmatic Iată, posibil, explicaţia unui destinatar concret (şcoala naţională), după ce speranţa unei „vindecări” a generaţiei actuale a eşuat, în repetate rânduri, lamentabil Parcursul ideatic al „Literaturii române”, în varianta Ion Ciocanu, debutează cu subtile şi pertinente preliminarii teoretice, de fapt profunde consideraţiuni analitice, în interiorul cărora sunt identificate şi explicate neaoş componentele originare ale literaturii în „faza ei edenică”: Literatura-Artă a Cuvântului, Literatura ca ficţiune, Valoarea cognitiv-estetică a literaturii, Textul literar, Textul metaliterar, Ideologia şi estetica curentelor literare, Apariţia şi evoluţia limbii române, Limba literară şi limba scriitorului, etc Criticul literar utilizează un registru- instrumentariu tematic, în scopul (auto)familiarizării incipiente cu elementele constitutive ale ansamblului literar Drept rezultat, predispunerea lectorului către o parcurgere metodică a textelor se produce biplan: atât academic, grav, solemn, respectând „ceremonialul” aulic critic, cât şi „ingenuu”, debarasat de tipare şi clişee gata, fără balast şi „zgură” protocolară Acest aliaj critic, oarecum nonconvenţional, este marca de nobleţe a lui Ion Ciocanu, Rapsodul cărţii uitate, care trece inopinat şi plin de dexteritate dintr-un registru în altul: când meditând adânc asupra „rosturilor” lumeşti ale unei creaţii modeste ca valoare artistică şi expresivitate, când alternând propriul discurs cu „infuzii” pitoreşti de ordin extra-literar, prin marginalii care sporesc farmecul studiului academici propriu-zis Despre Mitologia Naţională, reflectată în operele celor mai de seamă artişti ai cuvântului, în literatura română s-a scris mult şi variat Mircea Eliade, bunăoară, dezavua direcţiile teoretic ale unor cercetători ai timpului care doreau o implementare programatică, neartistă a mitului naţional direct în realitate Autorul lui „Maiytrei” se declara solidar doar cu Max Muler în privinţa identificării unui mit personal al scriitorului, iar nuvela „Tinereţe fără tinereţe” nu face decât să confirme exemplar acest lucru Ion Ciocanu este, şi de această dată, precursorul nobilelor tradiţii în literatura noastră de valorificare a patrimoniului scris Domnia Sa declară pe bună dreptate: „Miturile fundamentale ale poporului român, precum şi alte mituri, teme, motive ale folclorului românesc, le regăsim frecvent în creaţia scriitorilor clasici şi a celor contemporani, prelucrate, transfigurate (integral sau în parte)” Urmează exemplificări concludente, menite să ateste o perpetuare a aspiraţiilor basmice, o continuitate benefică prin maturitate şi discernământ De remarcat un aspect deosebit de relevant: nu vom identifica pe parcursul întregii exegeze sechele ale unor „accese de apoteozare” şi nici „fluctuanţe” critice marcate de schimbarea în pripă a „dioptriilor” analitice, fapt ce denotă maturizarea „in nuce” a stilului cercetătorului, marcat de un echilibru pansiv, descendent direct din raţiunea „pursânge” a lui Ion Ciocanu Întreaga lucrare, cu un pronunţat caracter monografic, exclude extremităţile păguboase şi se bazează totalizator pe principiul comparativist al (contra)punerii valorice a operelor (textelor) literare Sunt „duelate”, în interiorul aceleiaşi culturi, civilizaţii, remarcabile capodopere artistice, tocmai pentru a le reitera unicitatea şi splendoarea la nivel naţional Apoi, după o discernere meditativă şi decantare sui-generis, se întreprind necesare „disocieri asociative” şi sub raport universalist, în scopul relevării specificităţii autohtone şi surprinderii calităţilor indigene ale operelor citate, pe de o parte, cât şi a tentativei de a inocula aceste creaţii într-un neperisabil tezaur extra-naţional, pe de altă parte Cu Siguranţă, Ion Ciocanu este Criticul Cetăţii care se supune exclusiv Culturii Naţionale, sfruntând versurile lascive şi poeziile odorifiante, făcând lumină valorii, primând, în studiile sale erudite, doar strângerea laolaltă a celor mai merituoase opuri de pe întreg rotundul românesc Iată de ce Ion Ciocanu este sortit unui travaliu asiduu, uneori descumpănitor, alteori altoit din cele mai tari miresme ale împlinirii artistice Modalitatea de ordonare a vastului material critic din „Literatura română”, de Ion Ciocanu, nu cunoaşte nici ea similitudini pe plan naţional, prezentându-se într-o manieră tradiţionalistă, dar cu accentuate inserţii moderniste, unele chiar (post)moderniste (vezi în special maniera de „orchestrare critică” a paragrafelor „Poezia şi proza lui Aureliu Busuioc”, „Vladimir Beşleagă sau Tentaţia modernităţii”, „N Stănescu, poet „atât de simplu” şi „de neînţeles””, Arcadie Suceveanu„ – poet (post) modernist” Nu vom regăsi asemenea metode disociative nici la Ov S Crohmălniceanu, Ion Rotaru, I Negoiţescu, D Micu, M Popa, nici la N Manolecu, E Simion Este, dacă doriţi, o contopire a punctelor cardinale critice în faza in folio, exegetul Ion Ciocanu, aici, dedublându-se şi acceptând postura de arbitru ocular Acolo unde consideră că este loc pentru reevaluarea analitică a unei „etape”, perioade literare, Ion Ciocanu subtilitează aspectele sintetizatoare Acolo unde s-a „comis” o „amnezie literară”, criticul reînvie strădaniile uitate şi acutizează polemicile livreşti Astfel se întâmplă în „Marginalii la proza lui Eminescu”, unde se combate vehement opinia preconcepută despre Mihai Eminescu, conform căreia „inegalabilul maestru al versului liric românesc n-ar fi şi un prozator de seamă” Tranşant, respingând jumătăţile de măsură, Ion Ciocanu „decretează” critic: „Poetică, trădând firea romantică a autorului, proza eminesciană are universul său de teme, probleme, personaje, are particularităţi de limbă, stil, compoziţie, constituind o intensă dezbatere spirituală şi afirmându-se ca o veritabilă proză epică de idei” Bănuiesc, probabil doar din cauza unei rutini ordinare, au fost trecute cu vederea importantele opere, în contextul literaturii române interbelice, ale lui Anton Holban şi Gib I Mihăescu, or sunt convins că Ion Ciocanu nu putea concepe nici într-un caz (re)constituirea critică a uneia din cele mai laboriaose, valoric, perioade literare româneşti fără analiza prozelor „O moarte care nu dovedeşte nimic” (1931), „Ioana” (1934), „Jocurile Daniei” (1938), respectiv „Rusoaica” (1933) şi „Donna Alba” (1935) Aceste insignifiante lacune n-au cum deprecia, însă, preamult ansamblul critic durat cu atâta abnegaţie, datorat, în parte, zelului exegetului de a se autodepăşi, cum ziceam la început, prin orice metode şi cât mai repede Sunt înţelese, din plin, zbuciumul şi trăirea critică paroxistă, căci Ion Ciocanu nu poate (şi nu vrea) să mai aştepte, ţinând cont de faptul că în perioada sovietică a fost ţinut multă vreme „pe tuşă”, interzicându-i-se anumite subiecte sau fiind constrâns să apeleze la diverse subterfugii-concesii tocmai pentru a supravieţui în lumina rampei literare, lumină care te putea lesne nimici prin ardere În atare condiţii, combustia latentă, depozitată în străfunduri uitate, îşi face astăzi datoria Ion Ciocanu încearcă s-o tempereze, s-o canalizeze critic, s-o direcţioneze analitic şi să constituie, prin forţa ei turbulentă, opera vieţii sale Avem în faţă această „Literatură română” ca o ripostă dată operei precedente Acest „exerciţiu de luciditate” este propriu creatorilor de geniu şi Ion Ciocanu încearcă să se apropie de umbra acestor artişti nemuritori Atingând odoarele, operele celor mai reprezentativi poeţi, prozatori, dramaturgi, critici literari români – te purifici, îţi esenţializezi destinul scriptic Şi Ion Ciocanu are vârsta care îl obligă să înţeleagă în profunzime aceste legităţi scrise doar în sufletele celor înfuriaţi pe veşnicie În fine, ultimele capitole, deosebit de consistente, privesc mişcarea literară din Basarabia, cu specificarea că analiza vizează două perioade diametral opuse, sub aspectul climatului istoric, sufletesc, ideologic, civic, în care au fost „trăite” operele respective Dacă în „Literatura română interbelică din Basarabia” Ion Ciocanu absolutizează caracterul vicistitudinal al istoriei, care a comportat „un colosal impact negativ asupra trecutului literar nu prea îndepărtat al literaturii considerate ca aparţinând Republicii Moldova”, atunci „Literatura română contemporană” este contemplată ca o realitate artistică sincronizată, fără a se impune „dedublări” motivări, specificităţi şi delimitări de ordin programatic, mnemo- tehnic, conceptual sau strict spiritual Grigore Vieru este „aşezat”, aşadar, alături de Nichita Stănescu firesc, identificându-se contiguităţi poematice profunde „Poeticile” lui Victor Teleucă şi Liviu Damian completează „mediul” liric al neîntrecutului Marin Sorescu, constituind un veritabil „univers poetic” sui-generis Sindromul literaturii de frontieră este abolit cu dexteritate de Ion Ciocanu, criticul escamotând abil aceste frustrări şi curmând, astfel, cu arme critice aseptice genocidul impus literaturii basarabene Nicolae Dabija, „scriitorul născocit de poeme” şi Leonida Lari (surprinsă „între insolit şi discursul publicistic”) constituie vârful de lance al prezentului studiu critic Autorului „Fotografului de fulgere” i se atribuie „cheia constatativ-mobilizatoare, în această tonalitate lirică ce nu se exclude solemnul, festivul, mesianicul”, pe când poetei din „Piaţa Diolei” – sacralizarea sufletului imaculat, combaterea trupului tern şi împovărat de grele şi apăsătoare păcate milenare Critica literară a lui Ion Ciocanu nu poate fi lecturată pur şi simplu Când o parcurgi, trăieşti stări empatice, te cuprinde, pe rând, bucuria, mânia, calmul şi exuberanţa Aşa se şi cuvine când ai în faţă o operă monumentală, de proporţii ciclopice: şi ca material selectat, şi ca „sudură”, şi ca modalitate de expunere sintetică, şi ca „verdict literar”, în definitiv O contribuţie sensibilă, marcată de onctuozitate şi discernământ, aduce prezentului volum reputatul savant Mihail Dolgan, membru corespondent al AŞM, în calitatea Domniei Sale de perseverent şi tenace redactor ştiinţific, îngrijitor şi „sfătuitor de taină” la ceas de mare trudă Sunt un admirator al beligeranţei critice şi Ion Ciocanu, ştiind prea bine acest lucru, prin intermediul recentei „Literaturi române”, mi-a oferit cel mai fericit prilej de a mă înfrupta cu aviditate din etimologia literaturii române, de unde au răsărit minunate interludii critice ale merituosului nostru critic şi istoric literar Exhaustiv, integru, adeptul dilematicului în arealul complex al criticii literare, imparţialul Ion Ciocanu dă astăzi examenul celei mai superioare probe din întreaga sa carieră artistică „Literatura română”, această remarcabilă clepsidră critică – ecce signum NICOLAE DABIJA SAU CONTEMPLAREA URMELOR Ceea ce nu-i reuşeşte nimănui în peisajul literar basarabean, de a căuta şi găsi în toate câte sunt tâlcul adevărat şi adânc, o face cu dexteritate, încărcat de emoţie şi potopit de dragoste de ţară, Nicolae Dabija Explorările originale pe care le întreprinde cu încrâncenare poetul sunt, de-a dreptul, temerare şi pline de fiorul ofrandei Mai penetrant ca în oricare din cărţile sale precedente, acest Adevăr erupe sfâşietor, arzător; mistuitor ca o lavă vulcanică, în paginile cuprinse de volumele: „Libertatea are chipul lui Dumnezeu” şi „Icoana spartă, Basarabia” (ambele apărute sub auspiciile Fundaţiei „Scrisul Românesc”, Craiova, 1997, respectiv 1998) Verbul lui Nicolae Dabija arde la propriu, pulsează necontenit, pendulând între aici şi acum, fapt ce denotă multiple adevăruri incontestabile, dar care, graţie unui paradox autohton, sunt vehement contestate din simplul motiv că sunt adevăruri de netăgăduit Această tăgăduire a certitudinii loveşte crunt în prezenţa indisolubilului, forţei indestructibile, crezului nezdruncinat în viitorul de aur al acestei stirpii Spiritul înflăcărat, justiţiar al poetului îmbracă forme ierurgice în proză, oscilarea producându-se între cele două extremităţi antinomice; apocaliptică (prin aducerea unor „mostre” de imagini abisale, coborâte direct de pe pământul Basarabiei) şi cea de solipsism (raportată din unghiul conceptual al omului aflat faţă în faţă cu propria sa conştiinţă, drept ultim avertisment dat înaintea iminentului cataclism naţional) Rândurile scrise de inima lui Nicolae Dabija se metamorfozează într-o continuare a celor mai nobile eforturil eminesciene: „Un rău politic se poate vindeca cât timp puţini îl văd, când îl vede toată lumea, el nu mai e de vindecat” Aspectelor-cheie, trăite şi evocate de Eminescu, li se conferă, la Nicolae Dabija, un accent nou, proporţional cu starea naţiunii, conturat cu precizie şi amplificat, tocmai pentru a sensibiliza comunitatea înaintea apocalipsei Registrele compoziţionale comportă şi ele mutaţii aspectuale, fiindu-le impregnată o nuanţă uşor benignă, tămăduitoare De la un text în altul, înaintând gradual în materia lucrării, suntem plasaţi în imposibila ipostază de a cataloga modul impetuos, exuberant şi, mai ales, formele irepetabile de expresie ale bardului Nicolae Dabija Misiune deloc facilă, or varietatea de abordare a subiectului propriu-zis complică serios investigaţia livrescă Unele pagini, cu siguranţă pot fi identificate ca aparţinând genului pamfletar, fiind usturătoare, biciuitoare şi chiar, pe alocuri, mai mult decât sarcastice, altele sunt direcţionate spre tărâmul eseului meditativ, profund filosofic, estetizant O altă categorie de texte se complace în postura de semi-manifest, determinând bazele solide ale unor principii civice, educative, naţionale, de largă rezonanţă patriotică Nicolae Dabija are un fel aparte, original şi, mai ales, inconfundabil de a spune lucrurilor durute pe nume Locvacitatea materiei epice denotă contopirea totală cu opera plină de înţelepciune a predecesorilor notorii, dar şi anonimi Persuasiunea poetului atinge cote de nebănuit graţie cuvântului peremptoriu, plin de încărcătură emotivă, de o aleasă ţinută meditativă Verbele obţin forme scripturale, cernute prin sita lucidităţii genuine Se perindă, volens-nolens, adevăruri adunate bob cu bob, vreme de o viaţă, aparţinând naţiunii întregi şi depozitate în comori nepieritoare ale acestui neam: „Căci oricine se înalţă pe sine se va smeri, iar cel ce se smereşte pe sine se va înălţa” „Pentru un suflet mare, valoarea nu aşteaptă ca vârsta s-o măsoare” „Patimile nebănilor sunt învăţătura înţelepţilor” „Câte slugi ai, atâţia duşmani hrăneşti” „Calul are patru picioare şi tot se poticneşte” „Cine se răzbună după victorie este nevrednic de biruinţă” „Dacă ne-am gândi mereu cât e de scurtă viaţa, am fi mai buni” „Patru lucruri avem mai mult decât credem: păcate, datorii, ani şi duşmani” „Via este bine păzită, dar, vai, cine îi va păzi pe păzitori” „Dragostea de Patrie este cea dintâi virtute a unui om” „Când marea e liniştită oricine poate fi cârmaci” „Cine vrea să-şi clădească succesele pe suferinţele altora, îl va ajunge păcatul din urmă şi-i va ieşi în cale” „Cine face totdeauna doar ceea ce vrea, rar face ceea ce trebuie” „Suferă dacă vrei să fii înţelept, munceşte dacă vrei să ai ” „Simfonia cifrelor guvernează lumea” „Omul pierde în viaţă ani în şir, ca la moarte să cerşească o clipă” „Când e strâns în chingi de suferinţă, basarabeanul începe să creadă în orice” „Sărută buzele omului atunci când sunt amare” „Numai zidurile şubrede au nevoie de proptele” „Sarea aşezată pe prag domoleşte ploaia” „Să-l ferească Dumnezeu pe basarabean de câte poate îndura” „Oraşul mănâncă oamenii” „Basarabenii nu citesc, se tem să nu le frigă ochii literele” „Timpuri grele pentru iubire în acest secol” „Toate, sau aproape toate, cimitirele se află pe deal Fiindcă morţilor le rămân ochii, să poată vedea rudele, casa, VIAŢA din vale” Aceste şi multe alte maxime, aforisme, scânteieri ale minţii populare emană din toţi porii creaţia lui Nicolae Dabija, ce se vrea o linie de continuitate, prin raportarea la realităţile noastre terifiante, cu exemplificări de excelenţe cenuşii, terne şi mefitice, având o singură caracteristică: ubicuitatea şi limbajul de gradul zero Atare se prezintă, fără excepţie, strigătele de pe crestele pleşuve ale mileniului doi: „Nevoia de strămoşi”, „Fiii risipitori”, „Ţară de hoţi”, „An nou cu griji vechi”, „Dezrădăcinat”, „Sclavi de bună voie”, „Sărăcia nu estre o virtute”, „De-un secol la răspântii”, „Ţara Nimănui”, „Genocidul” (din „Libertatea are chipul lui Dumnezeu”), dar şi „Nume de împrumut”, „Dreptul la limbă”, „Mesaj de dincolo de Ţară”, „Ţară pierdută la cărţi”, „Popor fără caracter”, „Pe urmele lui Isus”, „În ce limbă a vorbit Ştefan cel Mare”, „Hoţii”, „Infernul”, (din „Icoana spartă, Basarabia”) Eseurile, pamfletele, tabletele, articolele şi filipicele lui Nicolae Dabija indică acel mal, acea buză de genune, pe care neofiţi politici rizibili împing destinul şi, mai ales, inima acestui neam Asperitatea scrierilor, totuşi, conservează ceva blajin şi povăţuitor, respectând preceptul Sfântului Apostol Petru: „Să nu apună soarele peste mânia voastră ”, căci Unuia, doar Domnului Dumnezeu îi revine rolul de Judecător peste Neamuri (noi nu trebuie să ne răzbunăm, răzbunarea aparţine lui Dumnezeu, iar pe cei păciuitori, căutători de pace, Isus îi numeşte Fiii lui Dumnezeu) Nicolae Dabija, fire profund religioasă, conştientizează Puterea Absolută şi Harul Culant al Mântuitorului, scrisul său reverberând în oprobriu faţă de viciile lumeşti ale basarabenilor dezmoşteniţi, blamaţi să ingurgiteze fructele mâniei, sădite nu de idei, ci de venetici Atunci curge vorba neagră „ca păcura, amară ca zeama de cucută”, aidoma unei ţări în care n-au rămas decât nişte biete suflete care nu vor să se desprindă de trup Există o dorinţă arzătoare, ce se vrea o permanenţă: spiritul să învingă materia Această pământ desculţ şi mâncat de pelagra trădării este atenţionat de Nicolae Dabija (ah, ce premoniţie!) în „Paradoxuri basarabene”, încă la 7 aprilie 1994: „Acelaşi model va fi preluat apoi de ţiganii din Soroca, ucrainenii de la Briceni, bulgarii de la Taraclia” (!!!) Nicolae Dabija este autorul unei opere cu pondere esenţială nu numai în habitatul literar basarabean, ci în tot cuprinsul rotundului românesc Dovadă vie, concludentă o reprezintă volumele sale, cu răsunătoare şi nepieritoare ecouri gnoseologice: „Ochiul al treilea”, „Apă neîncepută”, „Zugravul anonim”, „Aripă sub cămaşă”, „Mierla domesticită”, „Dreptul la eroare”, „Lacrima care vede”, „Oul de piatră”, „Fotograful de fulgere”, „Doruri interzise” (versuri); „Poveşti de când Păsărel era mic”, „Alte poveşti de când Păsărel era mic” (poveşti); „Pe urmele lui Orfeu”, „Moldova de peste Nistru – vechi pământ strămoşesc”, „Nasc şi la Moldova oameni”, „Daciada”, „Domnia lui Ştefan cel Mare”, „Transnistria”, „În căutarea identităţii” (eseuri) Întreaga sa activitate scriptică ar putea fi definită printr-o singură sintagmă: Nicolae Dabija sau despre Adevăr Înţelepciunea cărţilor sale atinge praguri paroxiste, vibrează de ceea ce numim – Academismul Operei Un om îşi contempla trecutul privind la urmele pe care le-a lăsat în viaţă Pe nisipul proaspăt erau câte două perechi de urme: ale lui şi ale lui Dumnezeu Domnul îl însoţea peste tot La un moment dat a observat doar o singură pereche de urme Omul a oftat: „De ce m-ai lăsat cînd mi-a fost cel mai greu, Doamne?” A urmat din ceruri un glas plin de înfrigurare: „Nu te-am lăsat, fiule Aici ai căzut, nu te mai puteai ţine deloc pe picioare şi te-am luat în braţe” Acesta e Nicolae Dabija, omul, poetul, academicianul, care atunci când se întâmplă să îl lase puterile îi vine Demiurgul în ajutor, îi scrie fraza neterminată, îi revelează destinul scriitoricesc De acest miracol, însă, se învredinices doar cei vaşi-aleşi, încercaţi de destin şi condamnaţi la veşnicie LITERATURA CA EXPANSIVITATE Principiile interpretării critice a unei opere literare ţin de familiarizare, erudiţie, asceză inerentă disciplinei ştiinţifice predilecte Dar, mai ales, har Suflu divin, Aripile Demiurgului atingând, sau ba, fila imaculată a creatorului Critica modernă este descătuşată, ea se străduie din răsputeri să ţină cadenţa timpului, să desluşească galopul ameţitor al procesului literar contemporan Dar să şi recunoască, în acelaşi timp, eforturile artistice ale înaintaşilor Fără a fi surprinsă cu garda jos în faţa torentului nou, critica modernă se află într-o vie şi perpetuă expansiune, emulaţie devoratoare, uneori atroce şi rebarbativă Expansiv din perspectivă inedită, înseamnă precursor al valorilor ancestrale, modele înveşmântate în straie imaculate Critica modernă este alertă, deloc tăgăduitoare, plina de caracter şi ambiţie Resentimentul vetust, încorsetarea dogmatică, stereotipul trebuie abandonate totalmente, printr-o imprecaţie clară, în favoarea analizei temeinice, imparţiale, (trans)lucide şi, mai ales, docte Acribia filologică intelectuală, cu certe valenţe de „salvgardare”a textului scris, încununează studiul critic, exegeză raportată unei maniere pline de corosivitate vis-a-vis de opera literară cercetată propriu-zis pe verticală şi orizontală Într-o lumină densă proprie, deloc edulcorantă, statuează opera cercetătorului Mihail Dolgan, profesor „culpabil” de apariţia unor volume de o largă rezonanţă: „Idee şi imagine poetică”, „Marginalii critice”, „Metafora poetică şi semnificaţiile ei în poezia moldovenească”, „Conştiinţa civică a poeziei contemporane”, „Crez şi măiestrie artistică” Nu putem omite, cu precădere, compacta „Literatură română postbelică” Integrări, valorificării, reconsiderări”, apariţie editorială ce marchează, credem, încununarea de o viaţă a strădaniilor sale intelectuale Acest destin planturos, ce caută rapace, concomitent cu aspectele-cheie, lumina din opera scriitorilor de azi, se declară un ochi de Argus, ce-i stă în puteri să surprindă esenţialul artistic, să fixeze axis mundi pentru opul fiecărui creator în parte Aşa încât pentru Domnia sa a munci şi a crea sunt noţiuni interşanjabile Deseori critica literară, profesată cu distincţie de Mihail Dolgan, descifrează acele elemente din opera unui scriitor pe care nu le-a intuit nici chiar autorul Alteori (cazul celebru călinescian), cititorul se poate edifica plenar, parcurgând doar analiza critică, opera propriu- zisă creându-i mari dificultăţi de receptare din cauza obstacolelor de ordin mnemotehnic, structuralist, tipologic sau caracterologic Exegeza ca „subterfugiu” al sorţii interioare, ce frământă un univers evanescent, de-o vastitate „oneroasă”: între libertatea scrisului şi desfrâul literar Căci anume astfel a fost interpretată noua aşezare a literelor de unii autori A lovi în imemorabil, a colporta fetişismul cosmopolit, a se erija în sfetnici, pârcălabi afabili ai satanismului teluric Anume aici intervine rolul empirismului artistic, din experienţa acumulată să întărească fruntariile literaturii Prin argumentul incisiv, categoric, stenic, uneori chiar demolator Să pătrundă în ocnele Şarpelui Urobolos cu ubicuitate, exprimând eternitatea sau extincţia, după caz, ale actului creativ Să poată rosti, cu gravitate, până şi slova inavuabilă, să desluşească şi să se conformeze unui verdict irevocabil: „Filosofia caută adevărul, teologia îl găseşte, iar critica (literatura în ansamblu) îl redă” În caz contrar, nici măcar penitenţa (literară), în cel de-al 12-lea ceas, nu va salva critica de la iminenta sucombare Ca prezenţă, ca şi credibilitate, ca şi asanare, ca şi persuasiune, ipocrizia şi fadoarea ei, modul insidios de a executa permiţând transformarea procesului literar într-o emulaţie erezibilă Mihail Dolgan veghează, mai bine de patru decenii, ca recuzita critică expozitivă, componenţa ideatică a textului să găsească tainiţile mult lăudate ale scrisului, elucidând euristic arabescurile, ce vor transforma arborele cav al literaturii într-un pom plin cu rod, în stare să asigure un festin pantagruelic scriitoricesc Ceea ce nu-i reuşeşte prozei, poeziei, eseisticii, dramaturgiei revine a expia criticii literare, ea asumându-şi rolul de monitorizare şi de „dărămător de socluri” (Sarte) Atunci nu vom exclama deşi fără prea multă dreptate, ca odinioară Paul Cezanne: „Am părul şi barba mai lungi ca talentul” De acest lucru va avea grijă profesorul Mihail Dolgan, pentru care există o singură morală: Munca, munca fără preget CEL DE-AL TREILEA OCHI AL LITERATURII ROMÂNE SAU VEŞNICIA S-A NĂSCUT LA BIŞCOTARI Poezia lui Nicolae Dabija oblojeşte rănile fierbinţi ale iubirii Iată cum se explică faptul că suntem, volens-nolens, captivii unui univers feeric, în care dorul şi melancolia deţin supremaţia neîndoielnică Până la un punct însă, căci transfigurarea orfică presupune sacrificiu suprem, drept conferit exclusiv de „ochiul al treilea” al literaturii române Atunci când scrie, poetul devine zeu, condiţie adjudecată autoritar în faţa mitologiei naţionale, dar şi a prezentului terifiant Pământul străbun reprezintă pentru Nicolae Dabija expresia unui paradis terestru încăput pe mâna barbarilor Asumarea mesianismului, în aceste împrejurări, comportă profunde valenţe cosmogonice identificatoare şi poetul nu zăboveşte să răspundă imediat sfintei misiuni Reveria Iubirii de Patrie este miracolul Iubirii de Dumnezeu şi cuprinde, în chintesenţă, idealul întreg al creaţiei dabijiene Dinspre lăcriţele sufletului pur pornesc unduitoarele senzaţii ale absolutului, dinspre divinitatea autohtonă potopeşte dragostea de ţară, iar sentimentul plinătăţii vitale, determinant şi complex, se înalţă angelic peste ruinile acestei lumi macabre, gata de extincţie Nicolae Dabija are un mare avantaj, conferit de Instanţa din Ceruri, nu poate deosebi primăvara de paradis şi lacrimile de stropii ameţitori ai veşniciei, după cum recunoaşte, chiar el, cu sinceritate dezarmantă Această proprietate îl aboleşte de metehnele muritorilor de rând, îl transsubstanţializează, îl purifică în definitiv Iar de aici şi până la pajiştile minunate cu care se umple sufletul poetului nu este decât cale de-o baladă De-o suflare ierurgică, fierbinte, nemărturisită şi plină de dumnezeire Nicolae Dabija se autodefineşte acum, ca la începuturi: Omul-Pasăre Mai mult pasăre decât om, căci întreaga-i viaţă a zburat „printre cuţite” Păsări de foc i-au dezmorţit umărul înţepenit de-atâta rezistenţă stoică în faţa nimicniciei şi a hulei crase Acele paseri migratoare prin destinul său tumultuos au reaprins sângele albastru al unui aed planturos, sudic şi stelar Poezia lui Nicolae Dabija e ca o floare a dragostei, născută din pământul mâhnirii şi al lacrimilor Printre rândurile versurilor sale poate fi cititiă eternitatea x x x Există o zână bună în viaţa mea, numită Întâmplarea O ştiu în permanenţă alături, o cuprind tare în braţe când simt că sunt abandonat de zânele adevărate ale vieţii trecătoare Mă las sedus de palmele ei fine, mirositoare a flori de iasomie, lunecând în sus spre aştrii unei experienţe onirice Doar ea îmi prilejuieşte clipe zburătoare de satisfacţie sufletească De aceea o strâng şi mai tare la piept, să-i sară inima, de fapt un bulgăre de aur topit care-mi va lumina destinul mulţi ani înainte Îl ştiu pe Nicolae Dabija de-o viaţă, adică de când m-am născut Mai bine mă ştie însă Domnia Sa pe mine, căci am crescut sub ochii generaţiei „ochiului al treilea” De la o gazdă la alta eram „transportat” şi eu împreună cu manuscrisele şi bibliotecile lui Nicolae Dabija, Vasile Romanciuc, Aurelian Silvestru, Andrei Ţurcanu, Haralambie Moraru Şi odaia părinţilor mei devenea „cetatea” prietenilor lor, iar nu zăbavă şi cămăruţele în care se înghesuiau familiile lui Dabija, Romanciuc, Silvestru, Ţurcanu, Moraru ne adăposteau pe noi în nopţile geroase de iarnă Ne încălzeam atunci mai mult ascultând poemele lui nenea Nicolae şi nenea Sică, evadând misterior şi în lumea personajelor literare din nuvelele tatei sau ale lui finu Hary Eram readuşi la realitate abia în zori, când venea rândul consideraţiunilor analitice ale lui nenea Aurel şi impresiilor critice ale lui nenea Andrei Nu credeam atunci, încep să realizez abia acum, că anii vor trece iureş, ca un galop şi-mi va reveni mie misiunea aducerii aminte O misiune pe cât de plăcută, măgulitoare, pe atât de ingrată De ce ingrată Fiindcă-i vreau pe aceşti semizei şi mai depatre tineri, nemuritori „Nu se poate” – se aude un glas grav, anii zboară mai repede decât suveica torcătorului, nu ştiai? „Dar este vorba, totuşi, de generaţia lui Dabija”, ripostez cât pot de tare „Se poate, mă surprinde brusc acelaşi glas grav, dar cu o singură condiţie Dabija va rămâne tănăr de unul singur, îi vor îmbătrâni generaţia, copiii, rudele, amicii” Nu! Nu! Nu! La ce bun Poetul şi aşa va rămâne tânăr în sufletele noastre Doar ştiu că nu va accepta! Veacul său, chiar dacă este efemer, este al lui Dabija Şi aşa va rămâne în veci: Veacul lui Dabija, cu bune şi rele, cu buni şi răi, cu prieteni şi neprieteni, cu Dumnezeu şi cu satan, cu zi şi noapte, cu suflet şi carne, cu sacru şi profan Cert este faptul că Nicolae Dabija a cucerit, în această viaţă, o stea Dar ce stea! Steaua poeziei! Şi odată cucerind-o, a devenit el însuşi o nouă stea, care urmează s-o cucerim, la rându-ne, noi, pelerinii grăbiţi prin acest mileniu Abia atunci vorba ne va fi cu gândul, gândul cu fapta şi fapta cu sufletul Nicolae Dabija face parte din ordinul poeţilor aleşi, care trăiesc sublim versul, arzând toate păcatele lumii în cărţile lor, cărţi devenite, între timp, de căpătâi pentru muritorii îndrăgostiţi de veşnicie Avem cu toţii un rarism prilej de jubilaţie extatică Poezia lui Nicolae Dabija îşi recomandă robul Nicolae Dabija – acest nobil Rob al Poeziei! UN PRIETEN BASARABEAN AL LUI MIHAIL SADOVEANU Am o datorie sfântă de a scrie aceste rânduri Fără a impregna intenţionat materialului o aură genealogică legendară sau un caracter de predestinare Valoarea şi veridicitatea documentelor primează în toate Şi atunci când actele autentice, literare şi extraliterare, denotă nişte realităţi certe, verdictul trebuie considerat definitiv şi irevocabil, ca atare Am considerat, în prima instanţă doar intuitiv, că Mihail Sadoveanu nu putea relata artistic despre partea noastră de Ţară, zugrăvind peisajele şi contemplând oamenii doar din zona de centru şi de nord a Basarabiei Un glas lăuntric, un zvăpăiat „demon al tinereţii” mă îndeamnă să nu conturez harta Basarabiei sadovenizate doar din perspectiva celor două volume antologice consacrate: „Orhei şi Soroca” şi „Drumuri basarabene” Cercetările ulterioare, pline de acribie ştiinţifică, au demonstrat că aveam dreptate cu prisosinţă: sudul Basarabiei (de fapt acest nume, de Basarabia, fiind atribuit iniţial zonei de sud şi abia apoi extinzându-se asupra întregului teritoriu dintre Prut şi Nistru) nu putea lipsi din arsenalul faptic şi de ficţiune artistică al marelui nostru povestitor Ar fi fost un păcat de căpătâi Nu putea autorul „Nadei Florilor”, „Împărăţiei apelor”, „Ţării de dincolo de negură” să nu fie atras magnetic, pătimaş de feerica, tulburătoarea, răscolitoarea şi fabuloasa baltă a Prutului (Dumitru Micu găseşte că apa, aparent obişnuită, constituie pentru Sadoveanu „mediul eternei geneze” „Atras mai puţin de peisaj ca atare ( ) Sadoveanu e fără pereche când e vorba de a descrie paradisul dobitoacelor din pădure sau animalelor acvatice Opera sa include o categorie completă a jivinelor de pe cuprinsul pământului românesc Cele mai importante pagini i le inspiră lui Sadoveanu - Balta” O altă idee ce domină întregul teren descriptiv sadovenian, trimiţând la rădăcinile arhaice ale acestui neam, este Vechimea) Or, toate componentele indisolubile ale autohtonismului nostru puteau fi extrase doar de pana subtilă şi meşteşugită a rapsodului literar Sadoveanu După ce în iulie-septembrie 1913 locotenentul de rezervă Mihail Sadoveanu ia parte la campania din Bulgaria („Am fost cu a 13-a brigadă mixtă până la două zile de marş depărtare de Sofia, cea mai apropiată trupă de capitala Bulgariei Acum am început retragerea ”), în anul 1914 scriitorul este concentrat la Piatra-Neamţ în regimentul 16 Războieni În aceeaşi unitate îl întâlneşte pe basarabeanul Alexandru Vicol, străbunicul meu, încorporat cu câteva luni înainte de sosirea autorului „Durerilor înăşbuşite” Aici îi leagă o durabilă amiciţie, dar care, din cauza concursului de împrejurări belice, va fi reluată, la o intensitate mult sporită, abia în anul 1919, când Sadoveanu întreprinde o lungă călătorie în Basarabia E binecunoscut faptul că rodul acestor incursiuni l-au constituit volumele „Orhei şi Soroca” şi „Drumuri basarabene”, deja menţionate În 1918, imediat după Marea Uniune, Alexandru Vicol este ales de către oamenii din satul natal în postul de primar al comunei Badicul Moldovenesc, judeţul Cahul Poposind în Basarabia, Mihail Sadoveanu nu putea să nu treacă prin Badicul Moldovenesc pentru a-şi revedea vechiul camarad de arme, mai ales că acum acesta era „cogemite primar” Dar şi Sadoveanu în anul 1916, în urma referatului lui Delavrancea, devenise membru corespondent al Academiei Române Un alt motiv care a cântărit esenţial în balanţa deciziei lui Sadoveanu de a vizita comuna Badicul Moldovenesc îl constituie faptul că aici se află într-o scurtă vacanţă şi Sergiu Celibidache, viitorul compozitor român de geniu – tatăl căruia avea deţinea latifundii (moşii) importante pe domeniul satului La Badicul Moldovenesc Sergiu Celibidache şi-a petrecut copilăria în splendida casă de vacanţă pe care o avea ridicată tatăl său chiar la intrarea în sat În prezent acolo a mai rămas, ca un ecou al celor timpuri de aur, însemnul trăiniciei şi durabilităţii – fântâna lui Celibidache (Iată şi un gând cuvios, desprins din cartea „Umbre”, vol VI, de Aurel Leon, Editura Centaur, Iaşi, 1996, aparţinând distinsului muzician: „Clopotele cetăţii scufundate sunt ale bisericilor Ascult muzica lor în toate oraşele lumii, dar nicăieri nu au duioşia celor de la Iaşi Cuprind în ele toată istoria, toată vechimea acestui oraş, parcă ai citi pagini din Sadoveanu”) Alexandru Vicol, în pofida vârstei tinere, ajunsese primar şi dispunea de 40 ha de viţă de vie, câteva crame, graţie lui deschizându-se în sat o filială a Băncii Populare Române Sadoveanu a fost musafirul lui Alexandru Vicol şi Sergiu Celibidache 12 zile, timp în care gazdele l-au însoţit la vânători şi pescuit, nunţi şi cumetrii Alexandru Vicol l-a îndemnat pe Sadoveanu să cunoască părţile Cahulului „În articolul antologic „Prieten unic”, dedicat lui G Ibrăileanu, cu ocazia morţii (v „Viaţa Românească” din aprilie – mai 1936, p 96), citim: „Acum câteva zile, mă aflam cu un prieten (Alexandru Vicol – n a ) în nişte locuri ascunse, în ţinutul Cahulului, într-un cotlon al bălţilor Prutului cu numele Crihana Soarele lucea splendid şi divers în ochiurile de ape şi în cotiturile canalurilor, stufurile misterioase se întindeau până la mari depărtări; luntraşul vorbea încet, spunând felurite lucruri despre cele o sută şi una soiuri de raţe care cuibează pe acele meleaguri; din când în când zburătoarele acestea felurit şi măiestrit colorate zburau cu zgomot mare de aripi din ghioluri ori ocoleau în curbe graţioase pe deasupra noastră; în unele răstimpuri izbucneau greoi gâştele, când se făcea linişte, suna adânc glasul buhaiului bălţii Vântul şuşuia lin prin foltane (aşa se cheamă acolo desişurile de stuf)” În 1940 Alexandru Vicol, aflând că va fi în curând deportat, săpase o groapă adâncă în fundul grădinii, arzând-o bine, lăsând moştenire pentru mai mulţi ani pământului Biblia şi toate volumele lui Sadoveanu, pe care acesta i le aduse în dar, cu autograf, în timpul scurtului său popas în Badicul Moldovenesc: „Povestiri”, „Şoimii”, „Dureri înăbuşite”, „Crâşma lui moş Precu”, „Mormântul unui copil”, „Amintirile căprarului Gheorghiţă”, „Floare ofilită”, „Povestiri din război”, „Însemnările lui Neculai Manea”, „Vremuri de bejenie”, „La noi la Viişoara”, „Oameni şi locuri”, „O istorie de demult”, „Duduia Margareta”, „Povestiri de seară”, „Apa morţilor”, „Povestiri de petrecere şi de folos”, „Un instigator”, „File sângerânde”, „Bordeenii”, „44 zile în Bulgaria”, „Privelişti dobrogene”, „Neamul Şoimăreştilor”, „Foi de toamnă”, „Printre gene” Întors acasă după moartea lui Stalin, în 1953, fostul primar Alexandru Vicol a fost făcut văcarul satului Nu a mai găsit cărţile în groapa arsă cu o noapte înaintea deportării Cu excepţia unui petic de hârtie din volumul „File sângerânde”, rămas ca prin minune neatins de viermii pământului şi ai urâciunii, pe care era sris: „Eu mă duc, Voi făceţi-vă datoria!” Aceste cuvinte aparţineau personajului sadovenian Alexandru Vicol, bunului prieten al lui Sadoveanu din Basarabia De datoria mea sfântă a fost să scriu aceste rânduri (Comunicare ştiinţifică prezentată în cadrul Conferinţei Ştiinţifice Internaţionale „Gândirea ştiinţifică modernă: realizări şi perspective”, desfăşurate în 28 octombrie 2000 sub egida Asociaţiei Oamenilor de Cultură, Ştiinţă şi Artă şi Academiei de Ştiinţe a Moldovei) MIHAIL SADOVEANU: HAGIOGRAFIA SUFLETULUI Spiritualitatea românească, cu atributele ei constitutive, este omniprezentă în toate scrierile lui Mihail Sadoveau Practic, povestitorul de la Paşcani, care debuta editorial în anul 1904 (după Iorga, anul Sadoveanu), resimte alura datinilor şi tradiţiilor ancestrale până la sfârşitul vieţii sale Aceste permanenţe ad radices cuprind o arie foarte vastă: asediază totalmente paginile istorice ale autorului „Fraţilor Jderi” Imaginile cele mai reprezentative ale eposului şi etosului naţional revin obsesiv în activitate prin zugrăvirea de scene generatoare de suflet şi inima românească Tribulaţiile, anxietăţile, angoasele dihului autohton peren sunt surprinse măiestrit de scriitor în diverse ipostaze factologice Acest lucru vizează identificarea tumultului care clocoteşte în lăuntricul indigen, acelui miez de foc care poate fi detectat mai ales în cadrul procesiunilor ceremoniale ale românilor Indiferent ce zonă (geografică sau a sufletului) este cuprinsă în periscopul sadovenian, există suficiente motive pentru decantarea peniţei ce conturează în imagini vii, aprinse destinul vireg al acestui neam Prin prisma sufletului bătrânesc, autorul „Vremurilor de bejenie” încropeşte harta a ceea ce numim anima, altfel spus, Sadoveanu scrie cu dragoste- pojar şi fără preget Istoria sufletului, cercetând sunuoasele cărări pe care le-a trăit duhul autohton la cele mai înalte cote de intensitate spirituală Neamul românesc, considera prozatorul, trăieşte o dramă istorică continuă ce constă în însăşi existenţa lui martirică Împletită din mituri, basme, balade, legende, hagiografii şi tutelată de spaţiul-matrice (credinţa strămoşească în Bunul Dumnezeu), opera sadoveniană reuşeşte să reţină imaginea paradisiacă, cu toate elementele integre, a rotundului românesc Meserii demult apuse, îndeletniciri imemorabile (vraci, zodieri, căutători cu furcuţa dea alun, prezvietere, solomonari, fântânari), ocupaţiuni esoterice, chipuri şi destine plasate la zona irealului, fabulosului contribuie semnificativ, nodal la conturarea-zămislire a continentului – vulcan pre nume Sadoveanu Duhul bigot, potopit de suferinţe şi prigonit de suflul laic, păgân, se refugiază purgatoric pe fiecare filă sadoveniană constituind o „ipostază poetică” ce ne invită la profundă meditaţie În acelaşi timp, să te pronunţi unilateral despre valenţele sufletului în această operă este o tentativă mult prea dificilă Şi asta nu din cauza că părerile critice sunt foarte diferite, ci mai ales că te afli în imposibilitatea de a decide unde este necesar de a explora mai adânc, şi unde mai la suprafaţă Spirit însemnează atât latura vizuală, cât şi cea plastică Drumul spre perceperea, decodificarea universului spiritual românesc în creaţia lui Mihail Sadoveanu cunoaşte mai multe poteci ascunse Supremaţia revine, indubitabil, limbajului „mai exact ansamblului realităţilor gramaticale care vine către unduitoarele şi infinitele orizonturi ale sugestiei” Drept exemplu, vom menţiona doar câteva pânze profund semnificative, în acest context: „Împărăţia apelor”, „Ţara de dincolo de negruă”, „Nopţile de sânziene”, „Istorisiri de vânătoare”, „Privelişti dobrogene” Zbuciumul, clocotul, glasul pământului – expresii ale sufletului ce tinde spre maculare – erup la Sadoveanu şi în scrierile de factură narativ-istorică: „Şoimii”, „Creanga de aur”, „Nicoară Potcoavă” E vorba de „îngemânarea văzului cu auzul, fuziunea acestora, definitorie pentru personalitatea prozatrorului, care incită la demersuri analitice pasionante” Opera sadoveniană conţine multă culoare,vădeşte un aprins colorit autohton, dar şi sunet demiurgic: „ca şi Eminescu, Sadoveanu e Muzica” Recitind-ul pe Sadoveanu, conştientizezi că parcurgi mai mult decât o schiţă, nuvelă, povestire, roman, devenind martorul unui fel neobişnuit de a scrie, identificat prin sintagma Arta sadoveniană Tudor Vianu identifică multiple contiguităţi, de ordin literar în speţă, între Eminescu şi Sadoveanu, unindu-i acele „note peisagiste pe care le vom afla în descripţia amândorora” Documentul cel mai convingător pentru a reconstitui viaţa lui Sadoveanu e însăşi opera sa G Călinescu observa că povestitorul „pândeşte apa şi pădurea ”, or ele, fauna, flora, vegetaţia în general, reprezintă însemnele trăiniciei neamului nostru, în preajma cărora s-au consumat toate dramele românilor Fastuoasele descrieri sadoveniene „au o savoare ireductibil complexă, o întindere extraordinară şi neaşteptată, de la materia palpabilă până la fantasticele apariţii legendare din romanele istorice” Sadoveanu deţine supremaţia indiscutabilă şi în privinţa cuprinderii foarte vaste de peisaje aparţinând diferitelor epoci istorice, prezentând subtile descrieri geografice, căutând in nuce sufletele muritorilor frumoşi, încât opera sa poate beneficia, pe bună dreptate, de titulatura clasică vatră legendară de eroi În „Crâşma lui moş Precu” Sadoveanu varsă suflet solar peste destinele eroilor săi Chipul amfitrionului stabilimentului „dintre târgul Şomuz şi între satul Broşteni, drept la jumătate de cale” apare deosebit de misterios, poate şi graţie trecutului cam neguros al bătrânului („hoţie prin ţinuturile nemţene”, pe care o practica pe lângă ciobănie) Acum, zise Sadoveanu, se alina cu cântecele pe care şi le mai aducea aminte Baba lui, mătuşa Anghelina, „era fireşte mititică, cu ochii albaştri, cu obrazul zbârcit, şi bună de nu-i găseai pereche în toată Ţara Moldovei” Această bonomie a oamenilore sadovenieni izvorăşte din sufletul prea plin al scriitorului, suflet descins în literatura română direct din blajinătatea „neamului evghenie”, încât se resimte boarea înmiresmată a aripilor destinului sadovenian, aripi întinse ce planează peste sufletul românesc, tutelându-l şi potopindu-l cu dragoste şi sfinţenie SADOVEANU, LITURGICUL Autor al versiunii româneşti a Psalmilor, Mihail Sadoveanu se confruntă actualmente cu un proces acid, necruţător de denigrare Săgeţi muiate în cucută şi şoricioaică, vitriolante şi perfide urmăresc năruirea, detronarea operei celui mai important scriitor român al secolului XX În această ordine de idei, putem menţiona că, în fond, creaţia sadoveniană traversează o cumplită vreme de mucenicie livrescă, penitenţă artistică, în sensul unui martiraj critic pe care îl au de ispăşit cărţile cu adevărat mari ale unui neam Împreună cu D D Pătrăşcanu, Mihail Sadoveanu publică între anii 1924-1926 volumele „Spre Emaus” şi „Sfintele Amintiri”, caracterizate prin elocinţa verbului îmbrăcat în odăjdii ale nevoinţei ortodoxe, isihastre Aceste cărţi au prilejuit atestarea unei fericite predilecţii a scriitorului pentru tematica cultică, deşi, la prima vedere, au prejudiciat harul artistic al povestitorului Desăvârşirea prin intermediul scrisului demiurgic a apropiat debordant scrisul sadovenian de celestele „via appia” ale mântuirii prin creaţie Autorul reconstituie riguros drumul Golgotei, găsind Muntele Măslinilor, dar şi Grădina Ghetsimani, toate necesare destinul său literar tumultuos Acest „pelerinaj” imemorabil al credinţei strămoşeşti este relevat prin aducerea ofrandei în actualitate şi prezintă smerit „cele dintâi vremuri creştineşti, când apostolii, în urma morţii Izbăvitorului, propăvăduiau în lume învăţături bune Unii rămaseră în locurile sfinte, alţii se risipiseră în cele patru vânturi către limbile pământului” În limba pământului său românesc scrie cu credinţă înflăcărată, cu frică şi evlavie, cu filotimie şi hristoite Sadoveanu, convins că neamul lui va păşi cucernic şi înfrigurat de vâlvătăi mistuitoare „subt cortul Domnului, în noaptea albă” Răsăritul credinţei, admirat de Sadoveanu, se contemplă edenic, în acelaşi timp terestru, tern, oarecum antinomic şi impropriu: „Am fost şi eu, ca şi alţi ucenici, pescar la Vitsaida, casa vânătorilor Şi vânam peşti în Marea Galileei cu fraţii mei Petru şi Andrei” Din seminţa Evangheliei, de la gurile Dunării îşi potoleşte setea de credinţă şi se înfruptă cu azimă Sadoveanu, trecând cu degetele muiate în mir, stropit la tâmple cu agheasmă, filele însângerate ale cărţilor prorocilor, sfinţilor-îngerilor netrup Sadoveanu defrişează amnezia şi înnobilează cuvântul carismatic Scriitorul şi-a urmat opera, aşa cum l-au urmat apostolii pe Mesia, elementul complementar tutelându-l izbăvitor de bolişti şi mântuindu-l literar, botezător „Lumea-i bântuită încă de atâta întuneric şi răutate şi-i aşa de robită trupului ”, încât Sadoveanu o esenţializează: PSALMUL 104 Doamne Dumnezeul meu, mare şi minunat eşti Tu: Cu slavă şi cu strălucire împodobit ! Te îmbraci în lumină ca-ntr-o haină; Întinzi cerul ca un cort Tu din ape îţi faci lăcaşurile cele de sus; Nourii sunt căruţa Ta şi Te porţi pe aripile vânturilor Tu faci vânturile trimeşii Tăi Şi flăcările focului sunt slugile Tale Cât de minunate-s lucrurile Tale, Doamne, Toate cu înţelepciune Le-ai făcut Şi e plin pământul de făptura Ta! Toate de la tine aşteaptă să le dai hrană la vreme: De Le-o dai, ele-o primesc; De Le iei duhul, mor şi în ţărână se prefac De priveşti pământul, el tremură; De Te-atingi de munţi, ei fumegă Când trimeţi Tu, însă, duhul Tău, Toate iarăşi se zidesc Şi se înnoieşte faţa pământului (În traducerea lui Mihail Sadoveanu) Sadoveanu cădelniţează scriind: „ Şi din sângele Lui a crescut o viţă-de-vie; iar credinţa a crescut în norod ca şi acea viţă, cu putere nebiruită” O soartă identică o au, selenar, şi cărţile lui Mihail Sadoveanu, purificând purgatoric evoluţia ulterioară a literaturii române Ocrotind-o de suflul malign şi de angoasele-tenebre ale diavolului turgescent Opera lui Mihail Sadoveanu, în speţă cea de sorginte biblică, este asemeni Pământului Făgăduinţei „cu largi hotare, cu mare mulţimi de oameni şi bogăţii neistovite” Însă doar celor aleşi, care o cunosc, iubind-o pătimaş şi fără suspin, le este hărăzit, la ceas de mare taină, să o afle şi pe „dinlăuntru” şi pe „dinafară”, căci „până acolo drumurile sunt prea depărtate şi primejdioase şi multă vreme noroadele acelor cuprinsuri au trăit fără să fie bine cunoscute de oamenii din ţinuturile noastre ( ) Căcă acolo soarele e totdeauna în putere şi iarnă nu-i niciodată; iar vânturile şi ploile sunt astfel rânduite, încât bogăţia holdelor, a pădurilor şi a livezilor nicăieri în altă parte de pământ nu-i mai îmbelşugat” În opera sa de inspiraţie creştină, scriitorul ridică păcatul strămoşesc, drept mărturie stând cărţile sale tămâioase Sadoveanu, liturgicul! DRUMURILE BASARABENE ALE LUI MIHAIL SADOVEANU În vara anului 1919, la peste un secol de la răpire, Mihail Sadoveanu, mare peregrin şi avizat cunoscător „de visu” al faunei şi florei de pretutindeni, îşi întregea itinerarul geografic prin re-descoperirea străbunului pământ al Basarabilor O călătorie palpitantă, emoţionantă, chiar oraculară, căci odată „trecut” pe la noi, verbul sadovenian a transformat supliciul localnicilor în speranţa păsării Phoenix, gemetele au devenit miraj al fericirii, speranţă neprecupeţită, crişcatul dinţilor s-a transformat în izvorâri de slove molcome şi dulci ale moldovenilor săi Descălecarea sadoveniană pe aceste tărâmuri mirifice (consemnată în 2 volume de referinţă, „Drumuri basarabene” şi „Orhei şi Soroca”) se produce în contextul contemplării şi admirării acestui teritoriu ca parte componentă a Ţării Moldovei Căci această fâşie de pământ, care n-a avut niciodată un destin aparte, nu poate fi judecată separata ca ţară, ca neam, ca istorie, ca existenţă Realităţile crude, triste, care inundau cu negreaţa lor efectiv Basarabia, la-u marcat profund pe Sadoveanu care a surprins până în viscere suflarea băştinaşilor După laborioase şi febrile cercetări-arheologii, autorul „Străzii Lăpuşneanu” descoperă un roman basarabean „nealterat”, un demn plăieş descins parcă din glorioasa oaste a lui Ştefan cel Mare (schiţa „Târgoveţi moldoveni”) Prozatorul îl înnobilează cu denumirea de „vechiu moldovan”, originar din părţile Sorocii, iar numele lui, deşi nu ni-l precizează din start, zice Sadoveanu, e unul din cele de baştină „frumos şi colorat” Consoarta eroului este descrisă drept „gospodina lui, cu ghiocei în păr şi cu ochii melancolici, ce are în blânda ei vioiciune toată înfăţişarea pământencelor” Sadoveanu apreciază ca această familie „e o păreche blajină de moldoveni, grăiesc nestricat limba bătrânilor, deşi pe dânsul cunoscuţii îl numesc Vasile Gheorghievici şi ei îi zic Ecaterina Adreievna” Sufletele osândite ale basarabenilor sunt cercetate cu minuţiozitate şi din perspectiva aşezămintelor acestora, a modului de trai, a filosofiei vieţii sau poate toate acestea urmăresc conturarea unei imagini cât mai clare şi relevante a destinelor mult prea încercate ale localnicilor Autorul observă că „în casa lor curată există mobile de pluş şi mahon, cromolitografii şi oglinzi, ca şi în căsuţele târgurilor noastre” Moldoveneşti sunt şi „covoarele cu izvoade vechi” Semnificativ se prezintă şi următorul detaliu: gazda îşi aduce aminte cu nostalgie de timpurile demult apuse, când „norodul din Basarabia umbla în straie moldoveneşti albe, cu bundă şi căciulă”, fapt ce denotă că amnezia nu a nivelat totalmente firava aspiraţie naţională şi crezut într-un ideal suprem – reîntegrarea neamului Durerea însă îl sfâşie pe prozator când se trezeşte la realitate şi observă că oamenii locului au lăsat „straiele acestea şi poartă ciubote şi blană rusească” Dincolo de aceste consemnări dureroase Sadoveanu rămâne neîntrecutul povestitor care, chiar şi atunci când descrie întâmplări pline de „dureri înăbuşite”, nu iută să le presoare cu haz şi poante vesele În această ordine de idei rămânem plăcut surprinşi, în pofida faptului că basarabenii erau folosiţi de către oamenii ţarului drept carne de tun şi trimişi în cele mai sângeroase lupte, de discuţia dintre un plkovnik rus şi un oarecare Vasile Ultimul devine graţie înţelepciunii sale de sorginte populară cel mai îndrăgit oştean al regimentului Atunci când istoriseşte celorlalţi despre belşugul şi frumuseţea ţării sale, soldaţii rămân cu gurile căscate Totuşi, istorisirea trece treptat într-un registru grav, peste toate planând o întrebare sacramentală: de ce nu mai vorbesc moldovenii româneşte? Ambiţia „micilor burjui de a înnobila pe această cale o odraslă, de a face din odorul lor o barâşnea desăvârşită”, cât şi „stăpânirea ce întreprinse cu viclenie rusificarea mamelor” Deosebit de relevant se prezintă, în această ordine de idei, următorul peisaj: „- Nu ştie, zise Ecaterina Andreievna, noi am dat-o la şcoala rusească, cum se cuvenea, că alta nu era Şi ca să-i fie uşor, vorbeam ş-acasă cu dânsa ruseşte Aşa că să-i fie uşor, vorbeam ş-acasă cu dânsa ruseşte Aşa că uitat şi ce ştia mititica ” speranţa renaşte atunci când scriitorul întâlneşte un „moldovan ruginit”, cum ar fi zis Alecu Russo, încât nu-şi poate stăpâni euforia: „în sfârşit vedem în târgul Sorocii un gospodar bătrân şi alb” Este moş Ştefan Romaşcanu, care-l întâmpină pe Sadoveanu alături de soţia sa Zamfira, „o gospodină sprintenă încă şi vioaie” Dialogul dintre amfitrion şi oaspete este circumscris de istorisirea plină de năduf a moşului care povesteşte cu lux de amănunte cum a fost călcat în repetate rânduri de bolşevici, care îi cereau un singur lucru – multă băutură: „şi până ce n-au cotrobăit şi n-au luat tot, nu s-au lăsat” Mătuşa Zamfira nu are nimic de replicat, ci doar îi mulţumeşte bunului Dumnezeu că au rămas cu zile Prilej pentru Sadoveanu de a observa că oamenii locului sunt în deplină armonie cu învăţătura creştină Ţăranul sorocean are un prilej potrivit de a evoca timpurile sale de glorii, când era tânăr şi colinda în lung şi în lat rotundul românesc fără oprelişti Are însă o umbră de regret că nu reuşise, până la urmă, să bea un pahar de Cotnar la Iaşi Sadoveanu e impresionat de felul cum descrie moşul, ca un adevărat rapsod, licoarea lui Bachus: „Aşa era de limpede şi de frumos/ / Mă uitam la lumina lui în zare: parcă era chihlimbar şi-l încercam numai câte o picătură pe vârful limbii” Colindând Basarabia în lung şi în lat, radiografiind literar filosofia de viaţă a oamenilor şi a locurilor Mihail Sadoveanu descoperă cu înfrigurare întâmplări caudate şi destine tumultuoase, plasate într-o zonă pre-edenică, realităţile vremii demonstrând ocomuniune a tradiţiilor şi legilor nescrise ale basarabenilor „sadovenizaţi” Hermeneutica operei sadoveniene Nu putem să nu remarcăm că oaspeţi de frunte ai staţiunii Băile Herculane au fost, pe parcursul anilor Liviu Rebreanu, I Al Brătescu Voineşti, Nicolae Iorga, Lucian Blaga, George Coşbuc şi Mihail Sadoveanu Despre şederea acestora aici există documente şi multiple mărturii printre localnici Predilecţia-veneraţie pentru valorile trecututlui pivolează în opera sadoveniană, ca o mărturie şi drept ecou al timpurilor aureolate ce aparţin deopotrivă prezentului şi viitorului Una din ultimele însemnări din itinerariul basarabean sadovenian este dedicată vestitului iarmaroc din Căpreşti, prilej pentru Sadoveanu de a-şi desfăşura în plenitudine talentul şi calităţile neîntrcute de mare meşter-observator descriptiv Întâlnim aici, la câţiva metri de apa Răutului, firme vechi cu buchii ruseşti, unele fiind înlocuite cu cele latineşti Răzeşti din năvada la târg, motiv tocmai fericit pentru autor de a înşira denumirile satelor de aici: Ştefăneşti, Prodăneşti, Răspopeni, Brânzeni, Ordăşei – „aşezări pomenite de răposaţi diaci domneşti de odinioară” Simţul de povestitor neîntrecut îşi face din nou datoria, astfel asistăm la trecerea în revistă de altfel, una minuţioasă, a produselor scoase de vânzare la obor: cituri colorate, horbore şi cordeluţe, zarzavaturi şi fructe, slănini, mezeluri şi peşte sărat Vânzători îşi laudă marfa cu glas tare, răguşit, cu ochii bulbucaţi şi obrazurile asudate, impertinenţa lor a atât de mare, încât pe unbii (simpli privitori, un fel de gură-cască) îi trag de mânecă, îi îmbrâncesc cu de-a sila în dughenile lor, punându-le stofe pe umeri, umplându-le buzunarele cu miri ce, silindu-i apoi să le cumpere măcar ceva În această zarvă, Sadoveanu găseşte, totuşi, elementul fascinant: negocierile, pe care le consideră fantastice Preţurile fabuloase, după îndelungi tocmiri, ajung a nu mai fi deloc astronomice, ci dimpotrivă – accesibile sau chiar derizorii Totul aminteşte de forfota unui bălci imemorabil, unde sunt frecvente prefăcutele plecări ale cumpărătorilor şi falsa nepăsare a negurtorilor O atmosferă specifică târgurilor moldoveneşti, atât de familiară lui Sadoveanu, care „confundă” Căpreştii cu Paşcanii săi, cu Moghilăul sau Botoşanii Ultimele istorisiri din „Drumuri basarabene” vizează descrierea elementului sacru, care inundă peisajele malului stâng al Prutului, pigmentat cu acea dragoste strămoşească faţă de credinţa din veci şi odoarele bisericeşti În general, autorul s-a aplecat toată viaţa cu evlavie asupra descoperirii etosului şi eposului popular de sorginte divină Astfel, schiţele dedicate vieţii monahiceşti din Basarabia: „Gârbovăţ”, „Hârjăuca”, „Svoboda”, „Răciula”, „Frumoasa” beneficiază de titulatura „locuri de dezmierdare şi tihnă” Aprins de „un vin ce aduce şi puţintel sfat”, Sadoveanu află despre minunea icoanei Maicii Domnului de la Gârbovăţ şi despre faptul că odată cu venirea soldaţilor români au fost scoase din mănăstiri şi aruncate „bucoavnele muscăleşti”, care nu făceau decât rău localnicilor necăjiţi Găzduit cu filotemie în cerdacul larg al arhondaricului din Hârjăuca, Sadoveanu scrie că în această chinovie se slujea pe timpuri în două limbi, ruseşte şi româneşte, „pân-s-a îndurat Dumnezeu şi ne-a izbăvit de ei” „de călugării ruşi aduşi de hai-hui pentru a dezbina şi a face vrajbă – n a ” sau, cum zice Sadoveanu, pentru a face „bunt” În „Svoboda” este conturată o stare de coşmar: dezmăţul ruşilor, care dărâmă porţile mănăstirii în toiul nopţii, punându-se vârtos pe băut şi mâncat, înjurând mojiceşte „despre respublică”, despre „Neculai Ftaroi” şi cine răcnea mai tare şi mai straşnic (spurcat), acela avea mai mare dreptate Profanarea a continuat cu furtul oilor şi vitelor din bătătura mănăstirii, culminând cu maltratarea feţelor sfinte Sadoveanu aseamănă Mănăstirea Răciula cu aşezările de maici din munţii Neammţului La Răciula o întâlnim pe cucernica măicuţă-stareţă Evghenia Ea istoriseşte cu obidă despre orgiile petrecute sub ţar Cinovnicii acestuia, în frunte cu vlădica, rus şi el, le probozeau la fiecare „inspecţie”, zicându-le că sunt proaste fiindcă nu cunosc limba rusă Călugăriţele nu ştiau decât câteva rânduri slavoneşti dintr-o bâlină populară: „Cucurigu- Petuşoc, Zolotoi grebeşoc” La auzul acestora, vlădica rămânea deosebit de mulţumit, murmurând în barbă: „Dobri, Dobri”, adică „Bine, Bine” Cercetarea, sondarea şi radiografierea locurilor fără viciu constituie pentru sadoveanu un postulat de smerenie Şi Basarabia a fost inclusă în această „tolbă ”a preocupărilor scriitoriceşti ale autorului „Fraţilor jderi”, mănăstirile noastre fiind admirate ca nişte cetăţi ale spiritului inexpugnabile Pentru Sadoveanu, Basarabia e o rană mereu sângerândă, scriitorul simţindu-se al acestui pământ Ca o resemnare totală în faţa religiei creştine, care ne învaţă: „Iubiţi pe vrăjmaşii voştri, faceţi bine celor ce vă urăsc” Nu în zadar cineva afirma că a fi român înseamnă a fi creştin şi a fi creştin, înseamnă a fi român Moştenirea părintească sau Basarabia în opera lui Mihail Sadoveanu Paginile sadoveniene despre Basarabia, deşi în aparenţă fac parte din tagma cărţilor de drumeţii ale marelui povestitor, conţin nişte esenţe deosebite, sapieniale, care le individualizează Vorba e că peisajele basrabene, zugrăvirea lor este desprinsă, aievea, din Cutia Pandorei şi plasată într-o zonă paradisiacă răscolitoare Derularea scenelor sumbre, ca o repercusiune a dramatismului destinului basarabean copleşit de durere şi sfârşit de patimă de ţară, alternează cu ideea de speranţă, filonul social – patriotic constituind elementul de apel al istorisirilor despre malul stâng al bătrânului Porata- Piretus Ea răzbate (ţâşneşte) la suprafaţă în condiţii eroico-sisifice, potenţarea dificultăţilor cu care se confruntă localnicii fiind considerată de către autor drept canon suprem în calea penitenţei şi implicit a fericirii (reintegrării) În această zonă de idei îşi păstrează dispozitivul mucalit de povestitor Sadoveanu – peregrinul Se apleacă tot mai insistent asupra „Descriptio Moldaviae” a prinţului Cantemir, dar mai ales zăboveşte îndelung recitind letopiseţele cronicarilor noştri Ca o pavază în calea uitării „Nasc şi la Moldova oameni” Vorba cronicarului Sadoveanu se convinge de acest lucru când descoperă („Odrasle boiereşti”) pe „drumul din Cotiujenii – Mici la Soroca”, ce „trece prin Cuhureşti”, oamenii vrednici precum căruntul mazil Alexandru, care nu poate răbda „vorba străină” El se destăinuie povestitorului: „Aşa, pe ici-colo, se mai găseşte în Basarabia câte un moldovan bun, între cei mai ai lumii În vremea ruşilor cânt toţi cei bogaţi să sileau să liorbăiască ca stăpânii şi îşi cârneau ruseşte nasul când auzeau graiul moldovenesc, - ( ) găseai pe masă o carte în limba noastră Şi la zile mari puneau şase cai la droşcă şi se duceau la o mănăstire ca s-asculte cântările cele vechi de la strana moldovenească Am avut şi boieri de aceştia, puţini ce-i dreptul, dar cu atâta ne-au fost mai dragi” Apunerea unor virtuţi îi mâhneşte mult pe povestitorul din Paşcani, el rămânând nostalgicul incurabil al vremurilor fără viciu şi saţiu Drept exemplu, Sadoveanu regretă că povara greutăţilor îi face pe locuitorii pământului dintre Prut şi Nistru să-şi înece amarul tot mai des în vin Dar şi aici scriitorul găseşte o explicaţie salvatoare: „nu beţia, nici resemnarea, ci faptul că vinul îndulceşte amarul oamenilor” Oată de ce descoperirea unor conaţionali „sadea” i se pare un lucru neobişnuit, fenomenal, singular ca entitate şi psihic autohton Scriitorul, mereu în căutarea argumentelor românismului, descoperă în Basarabia bărbaţi ai neamului cărora le place mireasma cetinii şi a brazdelor şi nu vor să se înstrăineze pe la Petersburg ori la Moscova, „ori în altă parte de lume, la mama dracului, cum făceau alţii” Aceştia nu-şi abandonează moştenirea părintească, ca să-şi ia „zborul către corbii ceilalţi de la Chişinău” Cele dorite de Sadoveanu, de obicei sunt excavate prin elucidarea prezentului, situaţiile limită constituind şi concretizând realităţile începutului de secol XX în Basarabia Autorul „Drumurilor basarabene” scrie că judecătorii locului nu ştiu o boabă româneşte, iar boierii moldoveni, acum dvorenii, organizează vânători de modă rusească, cu ogari nemţeşti, cu puşti de la Paris, pe islazurile lor păscând vaci tiroleze, întocmai ca la Petersburg Pledoaria pentru însemnele autohtone este în acest caz simptomatică, satisfacţia lui Sadoveanu constând în faptul că în pofida acestor elemente cosmopolite, tot javrele jegoase ale ţăranilor moldoveni sunt cele care adulmecă şi prind vânatul, tot puştile lor ruginite doboară păsările cerului, iar vacile cumpărate de la obor dau mai mult lapte şi mai gras, rezistând la frigul iernii scitice Pentru Sadoveanu Moldova este un tărâm mirific coborâtor din luceferii imensităţii legendare a cerului, un univers în veritabilul sens al cuvântului În această lume este inclusă şi Basarabia Scriitorul nu concepe acest pământ decât prin prisma întregii Ţări a Moldovei Iată de ce vrând să accentueze omogenitatea şi unitatea spirituală, dar şi teritorială a aceluiaşi teritoriu, Mihail Sadoveanu observă că în ochii localnicilor pluteşte ceva indefinit din blândeţea oamenilor Moldovei autorul volumului „Orhei şi Soroca” acceptă o apropiere firească faţă de civilizaţia rusă, dar numai în acest context Laudă pe un gospodar basarabean când zăreşte pe un perete din casa acestuia portretul „patriarhului Lev Nikolaevici Tolstoi, în cămaşă de mujic, cu privirile pierdute în depărtarea viitorului s-a Rusiei pravoslavnice” Atmosfera de stepă rusească, în viziunea sadoveniană, e amplificată şi de limbajul defectuos al basarabenilor, care chiar şi atunci când poftesc pe cineva la masă, zic: „Poftiţi şi zacusiţi oleacă” Dincolo de schelele nefaste ale ţarismului imperial, tragedia cumplită pe care o traversează Basarabia anilor lui Sadoveanu este sărăcia materială lucie Pauperizarea populaţiei este cauzată şi de desele chiolhanuri ale veneticilor, care „făceau popasuri lungi şi mâncau turme de vite şi munţi de pâine”, secând Basarabia Sadoveanu, ca martor ocular, nu cade într-o stare letargică consemnând starea deplorabilă, ci se declară şi în aceste condiţii un înfocat susţinător al cauzei românismului în partea aceasta de ţară „Nu Basarabia nu era nici pierdută, nici înstrăinată ( ) Aşteptăm şi nădăjduim soare nou pentru Basarabia” Argumentul forte sadovenian viza nu arma şi confruntarea, ci „cartea cu slovă românească, orice carte care vorbeşte inimilor de la noi, este o sămânţă ce va rodi însutit ca şi sămânţa cea bună a Evangheliei” Cuvintele sadoveniene cu privire la Basarabia conţin energii fulgerătoare, cu o putere abisală de verdict irevocabil peste veacuri şi milenii „Oameni şi locuri” basarabene este o certitudine că titlul volumului sadovenian „Oameni şi locuri”, proiectat să prezinte interiorităţile umane ale zonelor geografice româneşti, se extinde totalizator, generalizant, obţinând valenţe sugestive prin complexitatea filosofiei descrierilor, a înţelepciunii de sorginte populară Elementul vegetativ este punctul-forte de pornire al unei expediţii de iniţiere, inclusiv istorică (aşa cum apare în „Creanaga de aur”) Masiva constituire a universului istorico-geografic românesc cuprinde rapid orizonturile sadoveniene, rolul reprezentându-l perpetuarea unui autohtonism imaubil, sevele pământului străbun Astfel, expresivitatea poetică românească, nuvelistă, memorialistă sau, pur şi simplu, „călătoare” abundă în scrierile sadoveniene, acaparând terenuri aride din proza românească a începutului de secol XX Din acest punct de vedere, datele aparent sterile şi prea puţin incantatorii prin naturalismul (crud), desprinse din realitatea dură a Basarabiei dezmoştenite, graţie filelor scrise de Sadoveanu, ce s-a aplecat cu migală peste destinul nostru, au devenit într-un târziu, revelatorii şi chiar necesare Ritualul basarabean, reintrodus în circuitul literar românesc, a devenit unul de referinţă, contribuţia substanţială revenindu-i, după Iorga, indiscutabil lui Mihail Sadoveanu Bonom şi deloc sicativ, scriitorul ne descreţeşte frunţile în schiţa „Târgoveţi moldoveni”, unde după îndelungi căutări, apare imaginea unui român basarabean, nealterat Ca un contrast izbitor vine istorisirea „Un prânz”, acţiunea desfăşurându-se în „restoranul” dnei Panina Autorul ne spune că aici poţi asculta un vechi vals de Ivanovici, iar drept gustare te poţi înfrupta „de la supă cu pateuri până la îngheţată” Vizitatorii acestui stabiliment sunt ofiţeri ruşi, foşti ispravnici sau chiar preşedinţi de zemstve Tot aici îl întâlnim pe Harki Ernest Ernestovici, personaj tipic sadovenian, iubit enorm de convivi pentru şotiile şi buna lui dispoziţie Sadoveanu îl înnobilează cu cognomentul „Napoleon de Soroca”, grotescul făcând parte din recuzia obligatorie a acestei naraţiuni, atingând chiar cote alarmante, când eroul nu se sfieşte să utilizeze jargonul nemţesc, polonez sau rusesc Prilej pentru Sadoveanu de a constata, şi de această dată, sechelele stăpânirii ţariste Pornit pe această pistă, a identificării viciilor sădite de muscali, cuvântul prozatorului atenţionează că o mare năpastă pe capul localnicilor este hoţia Cuibul acestei nelegiuiri se pare că este localitatea Slobozia, călcată des de lotri şi din cauza amplasării ei geografice în vecinătatea unor codri seculari Bandiţii, zice Sadoveanu, sunt bine echipaţi, dispun de puşti, mitraliere şi grenade, rămase din timpul „svobodei” Folosindu-se de ele, ies vinerea din adâncurile pădurii Dobruşei şi năvălesc, asupra oamenilor şi îi nenorocesc Prozatorul rămâne consternat când află că urgia acestor barbari cade până şi peste sfânta chinovie din Cuşelăuca Istorisind cu miere şi pelin despre Basarabia, prozatorul este tentat să treacă prin propria făptură „tăt năcazul şi chinul muribunzilor” Acest exerciţiu ascet se produce prin scriitura dezinvoltă şi mai ales dezarmant de sinceră, potopitoare Sufletul sadovenian ascultă cu respiraţia întretăiată spuza de cuvinte rostite de gazdele lui: căpitanul Alexandru, erou sadea, cu o biografie legendară, impresionantă pentru un muritor de rând Vorba e că falnicul haiduce e acum bătrân şi nu mai poate opune rezistenţă lepădăturilor de hoţi Discursul său, adresat marelui povestitor, conţine accente tragi-comice, menite să ateste, prin intermediul unui singur individ ce devine calapod, simplitatea şi puritatea acestui neam, urcat pe crucea suferinţei: „Hoţii se dădeau romani, că ei au venit de la Iaşi, dar limba-i dădea de gol ( ) Am înţeles că trebuie să fie nişte ruşi din Poiana, nişte scăpătaţi din Ostrov” Unica ciudă, neostoită, a acestui ţăran, iar prin el a întregii ţărănimi basarabene, e una sacramental de simplă: „Nu mi-i atât c-au deşertat casa ( ), dar parcă îmi tremură ş-acuma sufletul de scârbă că s-au stropşit la mine şi m-au supus şi ma-u ţinut supt pistoale atâta vreme” Acesta este ţăranul român, acestea sunt paginile, poate, cele mai subtile ale lui Sadoveanu despre Basarabia Ele vizează străfundurile conştiinţei şi eternităţii noastre Biograful destinului românesc Mihail Sadoveanu face parte din categoria marilor scriitori ai omenirii care se confundă totalmente cu propria biografie Cu precizarea obligatorie că această viaţă (literară) intensă, zbuciumată se suprapune cu exactitate peste destinul Neamului Românesc O complementaritate proprie doar geniilor – artişti ai lumii Tumultul trăirilor interioare vizează la Mihail Sadoveanu eruperea imaginilor paradisiac-abisale doar în faţa foii imaculate de hârtie Tot aşa cum obida noastră ridică păcatul invadatorilor Mircea cel Bătrân se refugiase de la Cozia în „Scrisoarea III” eminesciană, iar Ştefan cel Mare şi Sfânt, abia în „Fraţii Jderi”, îşi găsise imnograful pe potrivă – Mihail Sadoveanu „Viaţa lui Ştefan cel Mare” reprezintă rodul preocupărilor dintotdeauna ale prozatorului faţă de imaginea marelui domnitor Pompiliu Marcea afirma că această scriere rămâne cea mai puţin reuşită din operele sale literar-istorice Argumentarea criticului vizează „robia” detaliului de care a fost înlănţuit autorul, „înăbuşindu-şi mult metafora şi în general ficţiunea artisitică Marcea oferă următorul verdict: „Sadoveanu s-a jenat de multele date şi „Viaţa lui Ştefan cel Mare” nu rămâne decât o onorabilă popularizare a domnitorului” Totuşi, această încercare temerară avea să ducă în curând la apariţia „Fraţilor Jderi” O probă absolut obligatorie în vederea abordării în proporţii relevate a epopeii ce urma să vadă lumina zilei Fiica prozatorului, Profira, ne spune că tatăl ei „visase să scrie o viaţă a lui ştefan cel Mare încă de când ţinuse întâia oară condeiul în mână” Acest exerciţiu liminar i-a permis lui Sadoveanu „ca figura eroului să i se dezvăluie în toată faima şi lumina ei eroică” Chipul personajului începea să capete viaţă şi devenea o certitudine Tiane spunea: „Ca să fii istoric, trebuie să fii un mare scriitor”, iar Bacon mărturisea corijarea istoriei prin poezie Courier afirma: „Există mai mult adevăr în Rabelais decât în Mezerai” Iată ce legământ lasă Ştefan cel Mare generaţiilor viitoare, inclusiv nouă, prin pana sadoveniană, adresând de la cancelaria Curţii Domneşti următorul mesaj: „Făgăduim pe credinţa noastră creştinească cu jurământul Domniei noastre, că Vom sta în picioare şi Vom lupta până la moarte pentru legea creştinească, noi cu capul nostru” Perpessicius sublinia aspectul epopeic al „Fraţilor Jderi”, „autorul fiind un romancier dublat de un rapsod” Marin Preda spunea că Sadoveanu nu este „un scriitor, ci o literatură” Constantin Ciopraga îl ilustrează pe marele povestitor în galeria scriitorilor universali, generatori de capodopere Un fel de „Via appia scăldată în lumină” Conţinutul operei sadoveniene constă în limbajul profesat – conchidea G Călinescu Mihail Sadoveanu este cu certitudine cel mai mare biograf literar al destinului istoric românesc Scaunul de spovadă De ziua sfântului Nicolae, aceasta celestă sărbătoare pentru noi, am cutezat să dau fir gândurilor ce mă împresoară V Demetrius îl invoca pe sfântul Andrei pe buzele monarhului Damian, acesta fiind înconjurat de lupi - Doamne Dumnezeul părinţilor noştri Sfinte Andrei, starostele şi paznicul fiarelor ! în timp ce romanii îndemnau lumea la masă cu vorbele: serviţi, că noi totdeauna dăm la porci Sfântul Andrei, vorbind despre crucea de pe Golgota, spunea că e împodobită cu membrele lui Hristos, precum perlele Ştim aceste lucruri, dar păşind pragul Episcopiei alura „romantică a cedat locul lumii reale a creştinismului ortodox Am rămas perplex şi recunosc fără de duplicitate că polemica din acea seară a înglobat multe virtuţi ale unor fii – ofrande ale credinţei lui Hristos P S Casian ne-a îndemnat: „Trebuie să revenim la tradiţiile noastre bisericeşti Dar puterea Domnului e fără de margini Unde au fost condiţiile potrivnice, acolo s-a realizat mai mult Să vedem ce vrea Dumnezeu să ne înveţe când se abat asupra noastră atâtea cataclisme! Ce vrea să ne transmită Dumnezeu? Dragoş, nu-i vinovat Iisus că în Iuda a intrat diavolul, ci noi” Da, P S Voastră, am zis eu, n-ai dreptul să-şi iei viaţa, fiindcă nu tu ţi-ai dat-o, ci Mântuitorul Naşterea lui Hristos este puterea vieţii El se naşte în fiecare an pentru a ne păzi de păcate Am discutat înflăcărat în continuare despre viaţa Sfântului Andrei Sorbeam fiecare cuvânt rostit de P S Casian Gălăţeanul De la căile de răspândire a creştinismului în Dacia, despre mărturii creştine în Sciţia Mică, reflecţii asupra „Istoriei Bisericeşti Universale”, până la tradiţiile populare care consemnează prezenţa Sfântului Apostol Andrei: peştera Sfântului Andrei, pârâiaşul Sfântului Andrei, definiţie în seara sărbătorii acestui mare martir şi dreptcredincios sfânt O adevărată revelaţie a constituit pentru mine vizita P S Eftimie Episcopul Romanului şi al Huşilor şi a P S Ioachim Vasluianul, fiind extrem de fericit alături de părintele meu duhovnicesc Casian Gălăţeanul să mă aflu câteva zile în compania Sfinţiilor Sale Toţi patru am vizitat Biserica Sf Nicolae, unde a predicat cuviosul Episcop Melchisedec Ştefănescu mai bine de un secol în urmă Aici P S Casian a povestiti cu vervă, dar confidenţial despre Biserica Maica Precista din Bacău, care prin stradania P S Ioachim, având altarul şi catapeteazma din granit se înălţa ca un juvaier, împodobind oraşul lui Bacovia Două deplasări cu scop misionaro-pastoral le-am întreprins cu aceşti înalţi ierarhi la parohia din Matca şi parohia Torceşti, unde Prea Sfinţiţii Părinţi le-au binecuvântat cu multă căldură Am fost martor, când P S Casian a uns ca arhimandrit pe Isaia, călugărul mănăstirii Bogdana Inima mi-a săltat năvalnic şi a continuat să bată puternic cât ne-am aflat la Seminarul Teologic „Sf Andrei” Alături de seminariştii romani am descoperit zâmbetul pe buzele basarabenilor veniţi la Galaţi să devină fiii lui Dumnezeu Numai atunci aflându-mă în faţa atâtor compatrioţi mi-am dat seama că nu degeaba Liturghia (din greaca veche edunare pentru mai multe persoane) are loc pentru tot poporul, căci credinţa de rod în sufletele oamenilor E predica unui singur ins e o blasfemie Ce mare noroc că noi îl avem pe Hristos! Dar ce păcat că nu l-am înţeles Sâmbătă seara într-un cadru ceremonial l-am vizitat pe pilonul viu al Dunării de Jos, marele cărturar şi veşnicul slujitor al credinţei ortodoxe I P S Antim Nica Mare mi-a fost surprinderea când am aflat că I P S Antim îşi trage rădăcinile din Orheiul Basarabiei Şi mă gândeam că acest om ce a luat biruinţă asupra patimei a lepădat mândria şi m-a numit frate, iar ca să nu uit niciodată această emoţionantă întâlnire am fost miluit cu o iconiţă divină de la Sfântul Munte Athos Revenind la Episcopie, mă simţeam ca acasă Anevoioase şi pline de trudă sunt drumurile cunoaşterii Dar mai ocolite sunt potecile în căutarea urmelor unui Apostol Nespus de împovărătoare a sarcina de a scrie despre cel dintâi chemat la apostolie – Sfântul Andrei Filocalia ne spune: „Cel ce voieşte să stăpânească duhurile cu cuvintele, este asemenea celui ce include vânturile” Eu voi da socoteală de misiune ce mi-am asumat-o în faţa scaunului de spovadă Sadoveanu sau descătuşarea prin robie Sadoveanu se „abandonează” solitar în interiorul pojarului scrierilor sale, voluptos, contopindu-se şi, mai ales, dizolvându-se în respiraţii şi senzaţii abisale, adunând potopitor ispite şi canoane, trăiri intense şi dispariţii fulgerătoare – toate scăpărătoare şi născătoare de revelaţii şi suplicii, la un loc, artistice descătuşate Amprenta sufletului sadovenian este marcată din interior spre exterior cu exactitatea unor rememorări, mai bine zis, a unor arabescuri şi beneficiind de non-convenţionalitatea proprie exclusiv marilor creatori ai omenirii E vorba de o penitenţă literară, corolată a operei sadoveniene, deosebit de palpabilă şi generatoare de propulsări în tagma creaţiilor fără de moarte Când scrie, Sadoveanu se descătuşează prin înlănţuire, în sensul degajării zestrei spirituale pe filele ce amintesc de parfumul istoriei noastre, impregnată de romantism, nostalgie, iar mai presus de toate – de tragism Creatorul Sadoveanu se contopeşte identificator cu Marea Carte a Neamului, zugrăvind în propria sa operă Jertfa, Mântuirea şi Dragostea care îl ard în vâlvătăi mistuitoare Memorialistica despre drumeţiile basarabene ale autorului volumului „Orhei şi Soroca”, deşi nu este una de „incursiune” sau de „bejenie” (declanşatoare de nerv şi vervă artistică), reuşeşte totuşi să surprindă în detalii minuscule, aparent tipicare, lumea bovarică a acestei provincii istorice, rodul eforturilor scriitoriceşti identificându-se fericit prin intermediul specificului naţional Ajuns în Basarabia, Sadoveanu explorează solul fertil al mesianismului indigen, sondând valorile trecutului (paseism debordant) şi judecându-le cu asperitate din prisma terifianţei prezentului tumultuos şi negru În schiţa „Intelectualii”, Sadoveanu surprinde doi fii ai unui mazil, studenţi la Iaşi, deşi, zice scriitorul, când era Prutul graniţă studiau la Kiev Un aer idilic, ce ne aduce aminte de „Viaţa la ţară” a lui Duiliu Zamfirescu, este respirat atunci când asistăm imaginar la muncile câmpului şi auzim cântecele noastre populare Pe de altă parte, autorul aduce elogiu studenţimii basarabene care a deşteptat conştiinţa naţională a compatrioţilor În altă scriere („Românii”) Sadoveanu încearcă să elucideze anumite „pete albe”, sechele rămase şi după Unirea de la 1918: „O ocupaţie militară aduce în chip firesc necazuri Ofiţerii acestor muscali rechiziţionaţi cam mult şi des; unii, tineri, fără mustaţă, grăiau peste umăr şi ziceau tu mazâlilor şi răzeşilor cărunţi, oameni cu greutate şi cu cinste” La aceste blamuri, Sadoveanu adaugă: „nepreţuita înjurătură” care a dezonorat „ici-colo” frăţeasca reîntâlnire, după mai bine de un veac de despărţire Pentru Sadoveanu, în cele vremuri, Basarabia este pământul Noii Californii Deosebit de pitoresc este descris târgul Teleneştilor, cu toate elementele specifice unei localităţi: spaţiul doctorului G , amenajat într-o veche proprietate boierească părăsită Aici suferinzii stau cu faţa în sus, ascultând tăcerea De o emotivitate rar întâlnită dă dovadă marele peregrin atunci când descrie sunetele pe care le emite semnalul străjerilor din Teleneşti E ca o sonerie ciudată, ca o vibraţie melodioasă de lemn ce tresare în răstimpuri printre celelalte vuiete ale nopţii Puţini basarabeni mai ştiu, afirmă prozatorul, că Teleneşti sunt o veche colonie ovreiască, Sadoveanu găsind că este „un înfiorător târguşor cu uliţi murdare, pe care le cutreierau porci şi câini, ca nişte harnici agenţi sanitari” Această „vedere” nu constituie un impediment pentru Sadoveanu de a se revedea imaginar „într-un târguşor, ca cel în care am copilărit, cu crâşme, dugheni, iarmaroc de vite, colb, limonadă şi cerşetori” Tot aici, şi numele întâlnite îi sunt la fel de familiare: Lapte-Dulce, Şapte-Fraţi, Bou-Negru Parcurgerea integrală a operei sadoveniene despre Basarabia denotă că autorul acestor pagini este cunoscător de visu al acestor meleaguri paradisiace, pătrunderea în spaţiul matrice având semnificaţia de mare taină, accesul fiind condiţionat de iniţierea pre nume: Dragostea de Ţară Eminescu şi Sadoveanu Cultura românească, prin intermediul scrisului de geniu, cunoaşte multiple personalităţi literare proeminente Totuşi, Eminescu şi Sadoveanu reprezintă acele culmi nebănuite care fixează în eternitate destinul unui neam, din perspectiva literei vii, nepieritoare Cel mai profund şi inimitabil, în acelaşi timp fără a atenta la valoarea intrinsecă, pe care o posedă operele de vază ale altor scriitori români, din alte timpuri şi din prezent, de aici şi de pretutindeni În această ordine de idei, e semnificativ faptul că înclinaţia-predilecţie spre o apoteozare a istoriei este comună pentru Eminescu şi Sadoveanu, această dragoste fără preget fiind confundată tot mai des de unii pretinşi cercetători literari ca un fanatism filotim şi un paseism primitiv al simţului ancestral Atavismul eminescian şi sadovenian, dar deosebit de înflăcărat, este specific, după G Călinescu pentru „românii de centru, carpatini şi subcarpatini – Eminescu, Maiorescu, Creangă, Goga, Coşbuc, Rebreanu, Sadoveanu” Deşi autorul „Fraţilor Jderi” nu e un „născocitor de mituri ca Blaga”, posedă, în acelaşi timp, proprietatea genială de a se confunda cu acea notă specifică primordială (spiritul tradiţional), fapt ce degajă, şi în cazul lui Eminescu, veneraţia pentru folclor, obiceiuri, datini, în definitiv, un cult al marilor valori morale, autohtone, împinse până la cristalizarea unei conştiinţe supreme a elementului naţional peren Tentat iniţial să „profeseze” un limbaj oarecum non-convenţional, în sensul abdicării de la modalităţile de exprimare neoaşe, tradiţionale, Sadoveanu se desolidarizează de conceptele enunţate în revistele cenaclului lui Macedonski, motivul constituindu-l „altă lume” în care trăiau publiciştii şi scriitorii „între care se băgase” Autorul „Crengii de aur” afirmă: „Eu eram plin de Alecsandri, Alecu Russo, creangă, de Eminescu, mai ales” Aşa încât devine un „aprig prigonitor până la exces al neologismelor” Şi Eminescu şi Sadoveanu merg „înapoi pe firul istoriei şi dincolo de istorie, prin eresuri şi legende până la mit”, fără însă a le inventa sau forţa Recurg indubitabil la „matricea stilistică”, unica ce facilitează accederea pe tărâmul izvoarelor originare Iată de ce poetica operei sadoveniene copleşeşte efectiv substanţa prozei Marin Preda declarând despre autorul „Baltagului”: „Poet mare, dincolo de metaforele izolate, Sadoveanu se arată însă prin amploarea totalitară a vizionarismului său, instituind o concepţie profundă şi viguroasă asupra rosturilor omului în universul Eminescu şi Sadoveanu iau întotdeauna apărarea vieţii demult apuse, lumii cumpătate a strămoşilor, văzând în acel eden un etalon de comportament şi un reazem de nădejde în evaluarea trecutului „Sadoveanu, ca şi Eminescu, Hasdeu, Pârvan, Iorga, era profund solidar cu dacii cuceriţi prin forţă, dar nebiruiţi” E o cumpănă ce înclinâ în favoarea vechimii, prin urmare – a dreptăţii şi adevărului, formând elementul ontologic Cei doi poli, trecutul şi viitorul, sunt antimonizaţi eminescian şi sadovenian, vizând, în ambele cazuri, începuturile pure şi cristaline ale genezei, ce au de înfruntat stafia cosmopolită ce va veni Mihail Sadiveanu „scrie ce încredinţarea că, după Mihai Eminescu, George Coşbuc şi Octavian Goga, el este ales să desăvârşească epopeea poporului român” În volumul „Fascinaţia tiparelor originare”, criticul Constantin Ciopraga desluşeşte glasul istoricilor (literari), care până la apariţia lui Sadoveanu erau convinşi că Ştefan cel Mare nu-şi găsise încă imnografi pe potrivă, după modelul lui Mircea cel Bătrân care „se refugiase” de la Cozia în „Scrisoarea III” a lui Eminescu Contiguităţi şi predilecţii, apropieri structurale şi tematice, dar mai ales viziunea românească asupra lumii îi identifică totalizator, prin comuniune, pe Eminescu şi Sadoveanu Motivul hanului, de exemplu, ca element constitutiv al povestiri sadoveniene de cadru îşi are, se pare, rădăcinile în evocările lui Neculce şi Eminescu despre ritualul lui Dabija Vodă Cronica celor petrecute în aceste rateşte ajunge să fie respectată cu obligativitate şi are puterea unui ceremonial aulic: „Cu Sadoveanu, încă odată cultura română – moştenitoare şi a senzualităţii mediteraniene – depăşeşte pieliţa lucrurilor, convertind, aşa cum făcuse şi Eminescu şi Blaga, privirea în gândire ” viziunea sadoveniană a meleagurilor româneşti se asociază cu Dacia eminesciană din „Memento mori”, ţara de basm, adâncită în „mite” În „Arta prozatorilor români”, Tudor Vianu identifică similitudini de ordin literar între Eminescu şi Sadoveanu, în opţiunea criticului, pe cei doi coloşi apropiindu-i acele „note peisagiste”, aflate în descripţia amândorora Teren fertil pentru Eminescu, cât şi pentru Sadoveanu a fost basmul românesc, lăcriţele căruia s-au desfăcut pentru ambii, generându-le pagini de o neasemuită frumuseţe Ducându-ne cu gândul la fiinţa noastră ca arhetip, purtat şi de Eminescu, şi de Sadoveanu, ca un simbol al imuabilului „Ca şi Eminescu, Sadoveanu e Muzică”, afirmă cercetătoarea Doina Florea, observând cromatica sunetului în operele celor doi mari creatori La 19 octombrie 1961, Mihail Sadoveanu este răpit de eternitatea românească, fiind înmormântat la cimitirul Bellu, alături de Eminescu G Călinescu, îndurerat profund de dispariţia Titanului literelor româneşti (când Sadoveanu fusese omagiat la academia Română cu prilejul împlinirii a 80 de ani, Călinescu îi sărutase mâna, în semn de supremă recunoştinţă şi veneraţie), a glăsuit: „S-a îndepărtat zburând foarte sus o pasăre măiastră Nu voi mai întâlni, când sufletul meu fi-va tulburat, aici la câşiva paşi de mine, mângâietorii lui ochi albaştri, zâmbetul său optimist şi consolator” Eminescu şi Sadoveanu sunt creatorii care ne-au mântuit spiritual destinul, ne-ai esenţializat prin intermediul elementului literar ontologic De la dispariţia lui Mihail Sadoveanu ca fiinţă de trup a trecut o eternitate, a trecut o viaţă de Eminescu Catedra(la) Limbii Române 1 Scările unei rememorări Amintirile scrise, prin specificul lor evocator, necesită o vârstă şi o experienţă deja formată Ori, ce te faci când vin peste tine aniversări ale instituţiei în care avctivezi şi de care te leagă, în pofida vârstei la care Dante intra în Infern, un potop de situaţii, împresii, contacte, dezvăluiri şi sentimente de cea mai subtilă intensitate te aşezi la birou, răsfoieşti ziare şi tomuri în tihna duminicii, când la ULIM, în sfârşit, se instaurează liniştea atât de necesară creaţiei, şi-ţi spui ca odinioară Sadoveanu: „Nu e soare, dar ebine!” Tot atunci gândurile se limpezesc, ca marea după o furtună evanghelică, apar suav în faţă, perindându-se, chipuri şi destine, oameni şi locuri, bucurii şi tristeţi, înălţări şidecăderi, zâmbet şi plâns la un loc Îţi doreşti doar o clipă să modifici structura acestor aduceri aminte Nu poţi La ce bun, te întrebi, şi începi să urci scările unei rememorări, când toţi erau tineri, blajini şi frumăşi Tărâmul te înghite, tu te complaci în satisfacţia acestei ingurgitări şi simţi cum să săgetează, cu o mie de săruturi, arma cea mai imbatabilă din lume Dragostea pentru tot cea fost Sfânt în trecut II Braţele unor ilizii În anul 1998 „trecusem” deja trei miniştri, în calitatea mea de consilier responsabil de relaţii mass-media, la Ministerul Transporturilor şi Comunicaţiilor, instituţie ce se află, până în prezent, în imediata vecinătate a Universităţii Libere Internaţionale din Moldova Obligaţiunea mea consta în „faptul” de a nu fi văzut niciodată de nimeni, să nu zăresc ochii nimănui şi, dacă se poate, să apar cât mai rar pe la serviciu Această „stare de fapt” nu-mi convenea deloc Nu doream, nici în ruptul capului, la cei 24 ani ai mei, să fiu „omul invizibil” al municipiului Chişinău Şi atunci am început să „redescopăr” bibliotecile oraşului, după ce aveam 7 ani de zile viză permanentă de reşedinţă în Biblioteca Academiei Române de la Bucureşti Făcând, aşadar, zilnic traseul Poşta Centrală (unde se află Ministerul) – Biblioteca Naţională, mă întâlneam foarte des cu rectorul ULIM, academicianul Andrei Galben Din vorbă-n vorbă, Domnia Sa se arătă interesat de monografia mea despre frumoasele zile de april ale anului 1989 când Domnia Sa ne relata fascinant, la primul liceu istorico-literar (astăzi liceul Gaudeamus) de la Ciocana, despre senzualele amazoane şi bravii bărbaţi, care ştiau să reziste ispitelor acestor aprige femei „Căci, zicea D-sa, acei luptători aveau de realizat fapte mari, nu-şi puteau permite irosirea timpului în braţele unor iluzii” Cu acest îndemn plin de asperitate, rostit de Andrei Galben, am plecat la Bucureşti şi tot răstimpul de acolo (liceu, universitate, doctorat, 1991-1998), am fugit de aceste iluzii extrem de ispititiare Până într-o zi Dar asta e o altă poveste, pe care intenţionez să o relatez mult mai înţelept, în 2012, la cea de-a 20 aniversare a ULIM 1 decembrie 1998 antecamera Domnului Rector Andrei Galben Multă lume Extrem de multă lume Ca de obicei, zic acum Atunci nu ziceam, nu ştiam Acum zic, căci ştiu prea bine Îmi vine rândul şi mie O conversaţie de exact 32 secunde, soldată cu mare succes: „Eşti angajat, de la 1 februarie 1999, la Catedra Limba Română Aplicată, din semestrul II Mergem împreună să ţi-l prezint pe domnul vicerector, Gh Postică” domnul Postică este extrem de încântat să mă cunoască Îmi ştie bine cărţile Scriu cerere Imediat e semnată la „subsol” de Gh Postică, la „acoperiş” de A Galben totul s-a încheiat bine – îmi zic Nu ştiam că abia acum începea greul: Catedra(lei) Limbii Române Aveam să le aflu curând pe toate III Catedra(la) Limbii Române „Greul”, într-adevăr, nu a avut însă gustul unui supliciu Căci am fost permament înconjurat de oameni deosebiţi, care ma-u ocrotit, păzit de multe rele şi belele, prilejuindu-mi profunde clipe de defătare şi chiar jubilaţie extatică ş-am avut, şi-i mai ma din fericire, în preajmă pe Ion Dron, Angela Savin, Ana Vulpe, Alexei Acsan, Tamara Untu, Valentina Pascaru, Veronica Galiţ, Violeta Crudu, Liliana Ganga Încercăm îmreună, zi de zi, să păstrăm neatins şi proaspăt suflul din Catedra(la) Limbii Române de la ULIM, alături de celelalte Catedre(le) ale Limbii Fiinţării Noastre, de la alte centre ştiinţifice universitare, din ţară şi de peste hotare, cu care colaborăm deosebit de fructos În căutarea veşnică a cheii de altar de Catedra(lă), rostim, în fiecare dimineaţă, ca pe o rugăciune, numele adevărat al acestei ctitorii sfinte, oriunde ne-am afla şi cu oricine am împărţi Tainul Limbii Române Argument ştiinţific pentru cercetarea operei sadoveniene în Republica Moldova În Republica Moldova, din păcate, „în perioada sovietică s-a întrepătruns doar o tentativă bizară de a-l traduce pe autorul Baltagului şi al Fraţilor Jderi în limba „moldovenească” Acest fapt este pe cât de ridicol pe atât şi de dramatic De menţionat revolta lui Mihail Sadoveanu, care, atunci (în anul 1952) când a aflat că fusese editat la Chişinău în „limba moldovenească”, nu şi-a putut potoli mult timp indignarea, afirmând că „Mitrea Cocor, editat la Chişinău, e o operă proastă” În această ordine de idei, relevante sunt articolele lui Constantin Olteanu „Cine l-a salvat pe Sadoveanu” (Odiseea povestirii „Mitrea Cocor” la Chişinău), cu o serie de documente, note explicative, anexe, informaţii, stenograme semnate de E Bucov, P Cruceniuc, V Şişmariov, I Canna, A Lupan, R Piotrovski, I Varticean, N Corlăteanu, V Coroban, cât şi convorbirea de la Moscov, din 17 12 1955, dintre academicienii M Sadoveanu şi V Vinogradov (revista Basarabia, 1992, nr 8) şi Ion Pleaşcă „Sadoveanu a fost tradus moldoveneşte (120 de ani de la naşterea clasicului M Sadoveanu), apărut în „Ţara”, 2000, 3 noiembrie Materialele documentare, selectate de Ion Pleşca şi, în specţă, Constantin Olteanu, relevă curajul lui E Buov, A Lupan, N Corlăteanu, V Coroban, I Creţu, care s-au opus cu vehemenţă traducerii lui „Mitrea Cocor” din limba rusă în „moldoveneşte”, insistând ca această operă să apară făr nici o traducere, fapt pentru care au supuşi unor necruţătoare persecuţii E Bucov, de exemplu, a fost acuzat de naţionalism burghezo-românesc I Creţu, sfidând teroarea cenzurii, s-a încumetat să excludă de pe pagina de titlu a volumului faptul că naraţiunea este tradusă în „moldoveneşte” În consecinţă, „Mitrea Cocor” (1952), având un tiraj de 15 mii exemplare, a fost imediat nimicit Abia în anul 1954 a văzut la Chişinău lumina tiparului varianta cenzurată a acestei povestiri istorice, cu menţiunea „tradus în moldoveneşte”, responsabil de ediţie fiind D Dovba, şeful Editurii de Stat a RSSM Chiar dacă mai târziu, după 1989, la Chişinău (la Întreprinderea Editorial-Poligrafică „Ştiinţa”) au început să apară „Opere alese” (în 22 volume) de M Sadoveanu (până în prezent au văzut lumina tiparului 6 volume), situaţia nu s-a prea schimbat, inerţia constituind să-şi urmeze cursul nefast de altă dată Cu excepţia unor articole omagiale (Bogdan Istru: M Sadoveanu la 80 ani în revista „Limba şi Literatura moldovenească”, nr 4, 1960 şi Andrei Lupan: M Sadoveanu în „Cultura Moldovei”, 1960, 10 noiembrie), microstudii, semnate de cercetătorii Doina Florea de la Iaşi (M Sadoveanu sau Magia rostirii // Basaraboa, nr 10, 1990), Ion Oprişan de la Bucureşti, Institutul de Istorie şi Teorie Literară „G Călinescu” (Biblicul în opera lui Mihail Sadoveanu // Revista de Lingvistică şi Ştiinţă Literară, nr 3, 1991), Mihail Fridman de la Moscova (M Sadoveanu: o ipostază românească a relaţiei naţional-universal, de asemenea în Revista de Lingvistică şi Ştiinţă Literară, nr 3-4, 1992) şi marginalii la opera lui M Sadoveanu (semnate de critici şi istorici literari, lingvişti, publicişti, pedagoci autohtoni, dintre care semnalăm următoarele nume: M Cimpoi, V Beşleagă, Iu Colesnic, P Balmuş, N Mătcaş, V Bahnaru, V Nastasiu, I Iachim, N Onea, E Gârlă), în Republica Moldova nu s-a publicat aproape nimic despre scriitor Trebuie să ţinem cont însă şi de faptul că savanţii Doina Florea şi Ion Oprişan sunt din România, iar Mihail Fridman din Rusia, deci nu reprezintă şcoala critică autohtonă Starea de lucruri semnalată justifică alegerea de către noi a unei teme aproape neinvestigată de critica şi istoria literară din Republica Moldova, vizând completarea, alteori rescrierea unor pagini obligatorii pentru critica noastră literară, fără de care nu se pate constitui ansamblul literaturii române şi nici realiza, în consecinţă, omogenitatea istoriei literare naţionale Sincronizarea literaturii române rin alinierea la valorile universale se va produce prin re-descoperirea critică a capodoperilor autohtone (în cazul nostru, creaţia sadoveniană) Realizarea cu succes a unei asemenea „operaţii” esteposibilă prin intermediulş cercetării minuţioase, cu maximă atenţie, a acestor remarcabile creaţii De altfel, aceasta şi este motivaţia esenţială ce defineşte argumentul întru susţinerea, atât teoretică, cât şi practică, a analizei operei sadoveniene Puţinele articole ştiinţifice despre M Sadoveanu în Republica Moldova nu au valorile, din păcate, sau au valorificat nesatisfăcător elementul artistic durabil, nepieritor, limitându-se la dezvăluirea doar a unor componente marginale, insignifiante Între aceşti parametri a oscilat judecata critică, încorsetată ideologic, care n-a ştiut să se apropie de coordonatele veritabile, latente ale valorilor artisitice sadoveniene Nikos Kazantzakis A prezenta cititorului biografia lui Nikos Kazantzakis este o tentativă esxtrem de oneroasă şi mai ales riscantă, căci viaţa acestui artist a abundat în evenimente palpitante Nikos Kazantzakis s-a născut la 18 februarie 1882, într-o zi de vineri, la Iraklion, insula Kreta, unde tatăl său Mihalis comercializa produse agricole Mama era o fiinţă angelică, de o fineţe rar întâlnită în această lume În familia de patru copii, Nikos a avut norocul să fie cel dintâi Evenimentele politice din anii 1897-1899 marchează şi familia Kazantzakis, care se refugiază în insula Naxos din Marea Egee Aici viitorul romancier învaţă franceza şi italiana, care-l vor ajuta ulterior în călătoriile întreprinse în Franţa şi Italia, se familiarizează cu Civilizaţia occidentală Universitatea din Atena o absolveşte cu brio în anul 1906, specializarea Drept Tot în acest an debutează cu eseul „Boala veacului”, sub pseudonimul Karma Nirvani, după care urmează alte scrieri, fapt datorat şi situaţiei materiale precare în care se află tânărul cretan Odată cu sosirea la Paris, în toamna anului 1908, începe o altă perioadă febrilă din viaţa lui Nikos Cursurile lui Henri Bergson predate la College de France lasă o amprentă adâncă asupra gândirii tânărului grec Prima călătorie întreprinsă în Italia din primăvara anului 1909 şi, respectiv, memoriile scrise în urma acesteia, îi conferă titlul de fondator al memorialisticii în literatura greacă, alături de alt distins creator, Kostas Uranis La 11 octombrie 1991 se căsătoreşte cu Galitia Alexiu, poetă, prozatoare, dramaturg Idila vieţii conjugale naufragiază în anul 1926 prin divorţul, care „zămisleşte” romanul „Oameni şi supraoameni”, în care Galitia va descrie peripeţiile convieţuirii comune Întâlnirea cu Anghelos Sikeliamos, o altă stea a literaturii elene, constituie un alt punct de reper pentru Nikos În toamna anului 1916 scriitorul se cufundă într-o aventură împreună cu Gheorghios Zorbas, care peste trei decenii va genera capodopera „Viaţa şi perepeţiile lui Alexis Zorbas” În lunile octombrie-noiembrie ale anului 1927 Nikos soseşte la Moscova, unde face cunoştinţă cu marele scriitor român Panait Istrati Cu acest prilej brăileanul îi va scrie lui R Roland despre Nikos Kazantzakis: „Acest om mă depăşeşte în unitatea ritmului de viaţă, în disciplina inimii, în caracter şi cultură” Tot Panait Istrati va cel care îl va prezenta pentru prima dată presei ranceze pe „cretanul vagabond” La 23 iulie 1928, în „Le Monde” apare articolul lui Istrati „Parmi les gueux de Grece: Nikos Kazantzakis” În perioada celui de-al doilea război mondial (1941, aprilie), mâhnit profund de ororile războiului, se retrage pe insula Egina şi începe travaliul asupra lui „Alexis Zorbas” Îl finisează la 19 mai 1943 Creaotrul se stinge din viaţă în anul 1957, la 26 octombrie, în etate de 74 ani La 3 noiembrie sicriul cu corpul defunctului este adus la Atena, după ce este transportat la Iraklion La 5 noimbrie este înmormântat la Tabia Martinengo Inscripţia de pe funerară glăsuişte: „Nu mă tem de nimic Nu deznăjduiesc nimic Sunt liber” Autor a mai multor opere de referinţă, scriitorul elen Nikos Kazantzakis îşi înscrie numele în Panteonul literar universal Lucrările sale, veritabile capodopere, sunt traduse şi în limba română: „Alexis Zorbas” (în 1969), „Raport către El Greco” (în 1987), „Fratricizii” (în 1992) Este legat de spiritualitatea românească graţie amiciţiei sale cu panait Istrati, rapsod de o sensibilitate evocativ-artisitică aparte Pledoarie pentru adevărata etnogeneză a limbii române În ultimul timp în cicuitul ştiinţific se atestă o predilecţie revigorantă faţă de temele fundamentale ale lingvisticii autohtone, în speţă faţă de începuturile fiinţării noastre rostite Înscris pe linia istorică B P Hasdeu – Mircea Vulcănescu – Constantin Noica, cercetătorul new yorkez de orgine română Mihai Vinereanu ştie să valorifice patrimoniul predecesorilor, identificând valenţe etimonice inedite în lucrarea „Originea traco-dacă a limbii române” De menţionat că intenţia, ca şi realizarea propriu-zisă, este extrem de temerară, scopul scontat fiind cel de a puncta un jalon referenţial în cercetarea lingvisticii româneşti de la începutul mileniului III, de a oscila benefic între tradiţie şi kodernitate, desfiinţând prejudecî Ăţile lingvistice cu care au operat, din neştire sau chiar intenţionat, unii pretinşi exegeţi Din această perspectivă demersul ştiinţific al magistrului Mahai Vinereanu circumsrise sferele cercetării aprofundate, bazându-se indubitabil pe argumentul pur, nedisimulat şi rostit cu durabilitate savantă În acest caz, reperul forte vizează fonologia metodologică a termenilor moşteniţi din traco-dacă în limba română modernă, exerciţiu ce i-a facilitat autorului sondarea şi radiografierea rădăcinilor amare ale vorbirii neoaşe, aşa încât să apară contemplarea destoinică şi neprecupeţită a ansamblului limbii române Echilibrând istoriceşte poziţiile unor autori notorii din domeniu (Brâncuşi Gr , Georgiev V , Densusianu N , Graur A , Hasdeu B P , Meyer-Lubke W , Pârvan V , Poghirc C , Pokorny J , Russu I I , Safarik P J Tiktin H , Tomaschek W , Vasmer M , Vraciu A , Xenopol A D , etc ) autorul prezentei monografii demonstrează argumentat că „traco-daca (în spiritul relaţiilor teoretice de ordin fonologic – n-a-) nu mai poate fi clasificată ca limbă satem, rezultând din analiza structurii fonetice a unui întreg set surd-sonor de consoane labio-vleare şi anume ku şi gu în idiomurile protot-indo-europene” Aserţiunile lui Mihai Vinereanu poartă un caracter mai puţin polemic, dorindu-se ca ipoteza plasată să conţină germeni ştiinţifici probaţi, trăsăturile fonologice de bază ale traco- dacei perpetuându-se cu regularitate în limba română contemporană De remarcat că acest aspect constituie marca de nobleţe al prezentului studiu, căci până la apariţia lui, cu excepţia unor cercetări meritorii, dar incomplete, în baza studierii unor termeni, nume topice şi hidronimice, nimeni n-a învestigat atât de profund şi temeinic stratul obscur şi fondul ascuns al izvoarelor limbii române actuale ca Mihai Vinereanu Cu o solidă şi, în acelaşi timp, subtilă cunoaştere a coordonatelor spiritualităţii româneşti din perspectiva lor lingvistică, cercetătorul staţionează detaliat asupra identificării statutului limbii române, dezavuând cu ardoare moderată etichetările grosiere care i s-au aplicat pe parcursul timpului originilor limbii noastre Astfel, volumul „Originea traco-dacă a limbii române”, pe lângă substanţa savantă şi exemplar documentată, din toate punctele de vedere ale modelurilor teoretico-aplicative ale ştiinţei lingvistice pan-europene, conţine şi o necesară încărcătură civică, putând fi consiederat ca atare o pledoarie a autohtonismului dacic înveşnicit lingvistic, arheografic, arheologic, istoric şi chiar filozofic Parcurgerea integrală a acestui studiu important denotă că scopul lui rezidă în conturarea dimensiunii ontice a limbii române, autorul bazându-se pe un volum impresionant de date şi principii axiologice – toate în sprijinul structurii, evoluţiei şi cristalizării limbii traco-dacice şi transferului comportimental lexiografic, fără intervenţia, prin anemiere, a unor filiere lingvistice potrivnice, care nu au nici măcar tangenţial influenţe asupra lexucului limbii române Bineânţeles, inocularea unor idei inedite presupune, şi autorul apelează la aceste procedee, şi combaterea teoriei romanizării Daciei în cei aproximativ 170 de ani prin intermediul argumentelor de ordin istoric ce susţin coerenţa datelor lingvistice Opinii mai mult decât înteresante, alteori incitante, şi uneori salvatoare, chiar pot fi desprinse din interiorul oricărei pagini, imprimând structurii de rezistenţă al volumului un parfum sapenţial, cu toate atributele istorice indispensabile ce planează: că limba daco-geţilor ar fi fost apropiată de cea a oscoumricilor şi a celţilor continentali; că traco-ilira se află într-o poziţie centrală, împărtăşind mai multe caracterisitici cu o serie de limbi din aşa-zisul grup centum, dar şi anume trăsături fonologice cu cele din grupul satem, că substantivele apă, bou, conjuncţia şi ar coborâ direct din traco-dacă şi nu din latină; că strămoşii vorbitorilor de limbă latină au venit din altă parte în Peninsula Italică Indiscutabil, aceste temerare consideraţiuni pot fi precepute de unii nebinevoitori drept versiuni incendiare, însă trebuie să ţinem cont de faptul că autorul prezentei monografii dă dovadă de profunde cunoştinţe în interioritatea limbilor antice dispărute, în clasificarea şi structurarea preceptelor filologice operaţiunile, aşa încât dreptul său la adevăr prin opinie este unul adjudecat şi mai ales asumat Mihai Vinereanu renunţă la tonul de confesiune ştiinţifică şi apelează la puterea de verdict a argumentului ştiinţific, pe care i-l oeferă cei peste 20 de ani de travaliu asiduu, în surdină, fără declaraţii bombastice şi preudo-merite atribuite Bucuria rodului unei munci epuizate, istovitoare, se concretizează finalmente în apariţia acestui tom la Chişinău (conform dorinţei autorului) ca un argument şi o chezăşie a vredniciei acestor pământuri văduvite de adevăr istoric, inclusiv ştiinţific, lingvistic Există unele enunţuri definitorii în această lucrare, fapt ce denotă că autorul este un cercetător împlinit, ce ştie să mânuiască, dar şi să mântuiască cu distincţie cuvintele vechimii, transfigurându-le ştiinţific şi apropiindu-le cât mai mult de condiţia adevărului: „cele două limbi în cauză (latina traco-daca – n a ) sunt apropiate şi are loc mai degrabă o sinteză între ele decât o totală dispariţie a traco-daciei În această situaţie avem de a face cu un fenomen similar, în care în condiţii istorice moderne, dialectul care stă la baza limbii literare îşi impune anumite caracteristici asupra celorlalte dialecte ale limbii, fără să fie vosrba de o înlocuire totală a acestora” Per ansamblu, lucrarea magistrului în lingvistică Mihai Vinereanu „Originea traco-dacă a limbii române” circumscrie componentele esenţiale ale etnogenezei limbii române, constituindu-se într-o performanţă incontestabilă, graţie elementelor durabile ce fundamentează acest merituos volum: etimologiile propuse se încadrează în tiparele consacrate ale teoriei lingvistice, iar elementul indeit „revoluţionează” materia consacrată, imprimându-i un caracter totalizator Valoarea intrinsecă a exegezei, de prezentare a unei viziuni filologice proprii asupra ansamblului şi tematicii abordate din perspectiva începuturilor rostirii naţionale (în manierea istorică a lui Mircea Vulcănescu din „Dimensiunea românească a existenţei” şi alui Constantin Noica din „Sentimentul românesc al fiineţi”) marcehează cu siguranţă un succes, transformându-se într-o reuşită Astfel, prin ceea ce este şi are mai bun autorul, omogenitatea şi maturiatea analitică, inserţiile judicioase, acapararea şi cuprinderea vastă a metarialului inedit, referirea exhaustivă la cronotopul lingvistic, orientarea spaţială în multitudinea problemelor abordate – demonstrează cu lux de amănunte că ne aflăm în faţa unei importante contribuţii de valorificare a sufletului lingvistic, ce-şi va găsi cu certitudine locul distinct printre lucrările de seamă ale savanţilor şi coriferilor limbii române îndrăgostiţi de veşnicie Andrei Galben – adiacenţa lucidului şi a carismaticului Sfântul Andrei, Apostolul Nostru, cel care (ne-) a creştinat mai bine de 2000 de ani pe daci şi romani la gurile Dunării şi al cărui nume îl poartă cu cinste academicianul Galben, este interpretat în tradiţia noastră populară drept „staroste al păsărilor şi paznic al fiarelor” El poate opri Stihiile Naturii, zădărnici minciuna neruşinată şi răutatea bestială, curma linguşeala lascivă şi arivismul devorator, anihila prostia crasă şi invidia neagră, stârpi nerecunoştinţa apăsătoare şi infatuarea fără margini Căci „cum să îndrăzneşti a săvârşi o faptă împotriva Stăpânului celui Mare” Suntem ca „nişte seminţe de cânepă” sub tălpile lui Sânt-Andrei, cel dintâi chemat la Apostolie Peste veacuri şi milenii au comunicat, transcendent, cei doi Andrei, înnobiliându-şi sufletele creştine, pline de graţie divină, carismatică Savantul Andrei Galben, fără a eluda riscurile de circumstanţă, opreşte la rându-i stihia întunecată a analfabetismului, rupând marama ce acoperă ochii copiilor noştri (cu precădere a celor de la sate, prin acordarea de vaste facilităţi tinerilor din mediul rural), zădărniceşte (sparge balonul umflat artificial) minciunea pseudo-ştiinţifică, curmă valeitarismul universitar şi didactic (ostracizând profanii, diletanţii, semidocţii, superficialitatea în general) prin aducerea în instituţia sa de cadre valoroase, veritabile somităţi academice, anihilează, în fond, prostia omenească, instaurând o mostră viabilă de profesionalism, un suflu nou, proaspăt, reavăn în circuitul nostru universitar, stârpeşte din rădăcini (din temelie) cocioaba infamiei, durând după ce a asfinţit locul şi l-a blagoslovit: Templul Cunoştinţelor, Lucidităţii, Harului Culant Mulţi neprieteni îl consideră pe Andrei Galben un intrus în tainiţele cunoaşterii (binelui şi răului), zicând sarcastic” „Ce caută, domnule, acest Galben” vrea să ne înveţe cum să muncim (trăim)” Răspunsul proxim e cât se poate de simplu: inovaţia provoacă totdeauna reacţii negative, fetide, negraţa zavistei acoperă convulsiile spasmatice ale „doritorilor de bine” şi, nu în ultimul rând, conştiinţa statu-qou-ului eminamente balcanic, basarabean prin simţire Societatea, plină de perdiţie, domnule profesor Galben, ar trebui „dopată cu morfină”, cu o substanţă proteică ce ar face-o să renască, tămăduindu-i rănile, din propria cenuşă, aidoma Păsării Phoenix Din pietrele aruncate în Domnia Vostră veţi ridica o cetate, un minaret inexpugnabil Unul înalt, de pe meterezele căruia veţi putea atinge mai uşor Suflarea Demiurgului În pofida acestor vicisitudini, care vă întăresc desigur, pietrele mâniei nu sunt decât o încercare venită de sus Sunteţi astfel un brav străjer (unoeri, când e cazul să opriţi răul şi incultura, ebine să fiţi chiar un Cerber, dar la porţile Raiului) nu doar la ULIM (acest minunat Alma-Mater), ci graţie carismei şi lucidităţii – deveniţi al întregii noastre societăţi „Timpuri grele pentru Iubire în acest secol” Imaginea păstorului la M Sadoveanu şi I Druţă: afinităţi şi delimitări Omul marcat de tragedie va rezista cataclismului prin interiorizare Indiferenţa faţă de cele cotidiene îl va mobiliza Vitoria, exponent al acestei unmanităţi patriarhale, va sesiza că pentru ea “vremea stătu”, sărbătorile de iarnă, alteori atât de vesele, acum o găsesc indiferentă Remediul îl va găsi în “vinerele nergre”, în care “se purta de colo-colo, fără hrană, fără apă, fără cuvânt, cu broboada cernită peste gură” Toate aceste cazne sunt un exerciţiu major de asanare a datinii străvechi şi de pregătire a sufletului înaintea unor experienţe inedite din viaţa omului, o autoflagerare, o penitenţă asumată benevol Credinţa oierilor din Tarcău rezidă în faptul că omul este o fiinţă plină de păcate, posturile şi rugăciunile constituind probe necesare de înduplecare a divinităţii, în vederea înmulţirii zilelor pentru muritori E voinţa de a întârzia sau chiar de a modifica destinul În acest context Vitoria doreşte, prin comportamentul ei, să intervină în “mecanismele” proniei cereşti, să implore pe Cel de Sus să schimbe deznodământul fatal al vieţii lui Nechifor, prin abstinenţă totală În romanul “Baltagul” soţia baciului “se socotea moartă ca şi omul ei, care nu era lângă dânsa”, atribuind “fenomenelor naturii (ploaia, zăpada, vântul, ceaţa) un rol hotărâtor în actul de cunoaştere intuitivă a Vitoriei Lipan Condiţiile meteorologice se produc în concordanţă cu stările ei sufleteşti: femeia îşi aduce tristeţea şi deznădejdea sub ceaţă” “Baltagul” vehiculează un fond ideologic şi estetic de vie actualitate Roman al vieţii muntelui şi al ra-iunii mioritice, el conţine în structura sa o filosofie, un principiu al existenţei montane, înainte de a prezenta o psihologie propriu-zisă, în care mitologia stabileşte o relaţie viaţă-moarte, de venind un simbol al fertilităţii continue Viaţa muntelui exprimă (ca şi în cazul romanelor “Izvorul alb”, “Creanga de aur”, “Uvar”, “Demonul tinereţii”) un nivel superior al spiritualităţii mitice, un cod moral-etic şi estetic-filosofic în care primatul revine adevărului Într-o postfaţă la romanul “Baltagul” istoricul literar Ion Dodu Bălan afirma că “toate datele biografice şi toate coordonatele creaţiei sadoveniene (…) îşi concentrează multiplele lor semnificaţii pentru a pune în întrega ei lumină capodopera scriitorului Aşa se face că în opera sadoveniană se concentrează, ca într-un focar, întreaga istorie…” Din punctul de vedere tematico-structural, romanul “Baltagul” se integrează printre marile epopei ale lumii Acest lşucru îl indică leit-motivul şi subiectul naraţiunii, care înglobează toate elementele unui univers uman Aceleaşi coordonate le întâlnim şi în paginile “Odiseei”, “Eneidei”, “Iliadei” şi “Divinei comedii” “Baltagul” însumează, aşadar, toate caracteristicile necesare (accommodate, aclimatizate modului românesc de viaţă) pentru a se integra în tezaurul capodoperelor literare universale În anul 1952 Mihail Sadoveanu relata unor colaboratori de la Institutul de Istorie Literară şi Folclor al Academiei Române imboldul-fapt concret ce a declanşat ideea scrierii roamnului “Baltagul” Aflându-se într-una din numeroasele sale călătorii prin ţară, Sadoveanu se opreşte la un han Scriitorul constată că, pe lângă faptul că era plin de praf şi extrem de obosit, afară “domnea o caniculă înăbuşitoare în ziua aceea plină de azur şi de linişti” Odihnindu-se puţin, el devine martorul unei întâ,plări istorisite de doi jandarmi de la masa vecină, porniţi în urmărirea presupuşilor făptaşi, care omorâseră un cioban Abia ulterior, la masa de scris, va apărea, în imaginaţia autorului, şi chpul Vitoriei, consoarta baciului, care, după cum menţiona prozatorul, călărea “un cal negru ţintat în frunte” Lui Mihail Sadoveanu nu I-a fost sufiecient adevărul auzit de la jandarmi, el avea nevoie să-l extindă, să-l aprofundeze, şi să-l generalizeze, făcându-l mai distinct şi mai dialectic Într-un studiu analitic de excepţie dedicat romanului “Baltagul” (cuprinzând geneza, locul şi timpul acţiunii, eposul lumii arhaice, descrierea Lipanilor şi “incursiuni” în structura naraţiunii), istoricul literar5 George Gană formulează următoarea concluzie: “Mihail Sadoveanu creează imaginea unei lumi, reprezentând un mod de existenţă ce depăşeşte limitele unei zone geografice şi ale unui moment istoric În geneza “Baltagului” sunt implicate nu numai elementele oferite de contactul scriitorului cu oamenii şi locurile dintre Tarcău şi Dorna, ci toată opera lui de până atunci consacrată “omului cel vechi al pământului” şi mediului său cosmic, aşadar permenenţei şi inegrităţii în ordinea umană şi în cea naturală Sadoveanu reia, după ce o exprimase de atâtea ori, tema lui fundamentală, realizând o capodoperă În volumul “Anii de ucenicie” autorul se confesează referitor la munca asupra plăsmuirii romanului: “… frază cu frază, în gând, l-am compus (…) După ce alcătuiam astfel întregul text şi-l memorizam şi murmuram ca să-l aud cum sună, apoi îl treceam pe hârtie” Naşterea, nunta şi moartea reprezintă, practic, aspectele fundamentale ale creaţiei lui M Sadoveanu cu toate înţelesurile lor, aceste aspecte revin plenar şi în romanul “Baltagul” Dacă la Borca, Vitora şi Gheorghiţă sunt “cu de-a sila târâţi” de nişte oameni într-o curte, aceştia având “plăcere să cinstească pe drumeţi şi să-I ospăteze”, iar Vitoria, descălecând, va pune drept rodin sub perna lehizei un coştei de bucăţele de zahăr, iar pe fruntea nou- născutului creştin – o hârtie de patruzeci lei; altădată, cu ocazia unei nunţi, personajele sunt avertizate: “ori beau în cinstea feciorului de împărat şi a slăvitei doamne mirese, ori îi omoară pe loc” Desigur, nu au ce alege, atmosfera fiind încinsă: “bărbaţii împuşcau cu pistoalele asupra brazilor, ca să sperie şi s-alunge mai degrabă iarna”, iar “săniile cu nuntaşi alunecau pe apa Bistriţei, mireasa şi druştele cu capetele înflorite, nevestele numai în catrinţi şi bondiţi” Extinzând conotaţia ramonului, putem afirma că baltagul, fiind o armă nelipsită a omului de la munte, necesară pentru a se apăra, este, poate, în primul rând, simbolul existenţei perpetue a neamului nostru pe aceste pământuri După Mihail Sadoveanu, imaginea baltagului ar mai exprima legătura pe care poporul mioritic o stabileşte cu datina din veac, cu cerul Pe bună dreptate, un Sadoveanu al Basarabiei poate fi considerat prozatorul Ion Druţă, care a valorificat, şi el, într-o cheie aparte, personală, mitul mioritic În ambele cazuri, şi la Sadoveanu şi la Druţă, subiectul baladei rămâne, în ceea ce are mai durabil, aproape intact În “Baltagul” este inserat motto-ul “Stăpâne, stăpâne / Mai cheamă ş-un câine…”, iar “Toiagul păstoriei” începe cu următoarele versuri din balada populară: “Mioriţă laie / Laie, bucălaie / De trei zile-ncoace / Iarba nu-ţi mai place / Gura nu-ţi mai tace…” Ion Druţă intertextualizează materialul folcloric, păstrând dramatismul şi tragismul originar, însă, pornind de la itul naţional, autorul creează un nou mit personal, sociologizat, ancorat în realitate Ciobanul din “Baltagul” a fost deposedat mişeleşte de turmă şi ucis, cel din “Toiagul păstoriei” şi-a pierdut atributele existenţiale, căci nu mai are oi De fapt, regimul totalitarist I- a “ucis” menirea, iar odată cu ea – fiinţa Baciul din naraţiunea lui I Druţă îşi face pe coama dealului o casă care seamănă cu o stână El trăieşte singur, izolat de restul sătenilor (aceeaşi însingurare o vom regăsi şi în rostul personajelor sadoveniene Uvar, părintele Natanail, pădurarul Peceneaga, etc ) deşi nu are oi, păstorul se mângâie cu faptul că le are în minte, în inimă Faptul că trăişete ca un schivnic îi face pe săteni să urzească fel de fel de bănuieli În timpurile grele ale sistemului totalitar, ciobanul lui Ion Druţă, ca ţi oierul din balada “Mioriţa”, ca şi Nechifor Lipan din “Baltagul”, intră sub steaua ameninţării Peronajul din “Toiagul păstoriei” era, iniţial, “un om de cântec şi vorbă aleasă”, un om mare la suflet şi la sfat Şi aici analogia cu Sadoveanu este perfectă, Lipan istorisind deseori, cu prilejul nunţilor şi al cu metriilor, diverse poveşti cosmogonice, invocând “pilduri” strămoşeşti, apelând la stihul popular, la proverbe, zicători, cimilituri Transformările sociale, suferinţele îndurate îi macină, îi transformă radical pe aceşti eroi în oameni plini de stranietăţi Baciul druţian a fost deportat un timp în Siberia, iar după ce s-a întors, a rămas fără oi şi încearcă să ia viaţa de la capăt Comportările lui ciudate, suscită nedumerire din partea sătenilor De asupra păstorului planează mereu o culpă şi o ameninţare Dacă moartea ciobanului din “Baltagul” survine violent, atunci oierul din “Toiagul păstoriei” îmbătrâneşte şi moare, uitat de toată lumea Moartea sa nu este răzbunată El, neavând pe nimeni, este îngropat aproape ca un câine Tarcăul, satul lui Sadoveanu, este preocupat obsesiv de dispariţia păstorului, cel al lui Druţă – de “încercarea socialistă” cu alte sate, tinzând să le facă “frumaose” toate şi totul Până şi cimitirul trebuia să arate frumos, bine curăţat şi îndreptat Dacă în “Baltagul”, odată cu înmormântarea baciului şi “consumarea” răzbunării, lumea îşi reintră în tiparele fireşti, de odinioară, atunci în “Toiagul păstoriei” doar întâmplarea face ca un sătean să descopere într-o margine a cimitirului un petec de iarbă verde, crescut nu se ştie cum tocmai pe mormântul ciobanului fără oi Această iarbă fără pereche li se pare tuturor un miracol Oamenii nu ştiu să găsească vreo explicaţie, cum de a putut creşte această iarbă numai pe mormântul păstorului ciudat Un consătean crede că baciul ar fi avut-o prin buzunare, că ar fi purtat-o în suflet, în inimă De aceea miraculoasa iarbă “nu putea să nu răsară, pentru că dac-o fost cioban ş-o ţinut oi…” Spre deosebire de personajul din “Mioriţa” şi cel din “Baltagul”, care aveau oi şi numai prin maorte au fost despărţiţi de ele, baciul lui ion Druţă a fost despărţit de mioare de vitregiile vieţii, de destinul lui dramatic, iar când a încercat să-şi recapete turma, şa şi n-a mai reuşit s-o facă Iată de ce el îşi poartă cu demnitate numele de cioban (despre aceasta denotă şi sombolul ierbii verzi), chiar dacă a rămas fără mioare, chiar dacă satul nu l-a înţeles, considerându-l un om ciudat, ameninţat de culpă Marea măiestrie artistică a lui Ion Druţă din nuvela “Toiagul păstoriei” rezidă, ca şi în cazul lui Mihail Sadoveanu, în explorarea, cu dezinvoltură şi multiaspectual, a paradoxului şi a simbolului sugestiv, a unor detalii revelatorii cu proiecţii de mit personal De remarcat că sub modelul tutelar al prozei lirice druţiene, debutează Vlad Ioviţă cu nuvele: “Râsul şi plânsul vinului”, “Fântânarul”, etc Criticul literar Zigu Ornea, în articolul „Mihail Sadoveanu şi tezismul rousseau-ist”, subliniază că scriitorul „a nutrit într-adevăr convingerea că formele de viaţă ţărăneşti străvechi sunt superioare Superioare şi ca modalitate de organizare socială, şi sub raport moral, de vreme ce brlândeţea şi echitatea prescrise din vechime erau norme de conduită respectate” În acest sens, „Baltagul” conţine un pronunţat accent de mare baladă, ramonţată, de mister cosmic Iar Ovid S Crohmălniceanu, într-o lucrare de sinteză asupra literaturii române interbelice, susţine co romanul în discuţie evocă acele „comunităţi omeneşti care-şi păstrează sufletul ţărănesc patriarhal Ele se retrag spre a trăi într-un fel de fortăreaţă naturală, închipuită de văile munţilor, unde s-au cuibărit satele păstorilor” „Baltagul” a însemnat pentru destinul literar al lui Mihail Sadoveanu o etapă creatoare net superioară celor precedente Comparată cu balada „Mioriţa”, naraţiunea constituie fidel imaginea-frescă a vieţii patriarhale româneşti Jertfa, care însoţeşte destinul ciobanilor de la munte, este similară celei de pe parcursul istoric al neamului nostru, fiind accentuate curăţenia, dârzenia, lupta pentru adevăr, în defintiv – măreţia poporului „Baltagul” a fost asemuit cu „Colona Infinitului” a lui Constantin Brâncuşi, fiind considerat unul din cele mai marcante titluri ale literaturii române Reiterpretând într-o cheie foarte individuală, originală mitul naţional al „Mioriţei”, Mihail Sadoveanu a ajuns să creeze, prin intermediul viziunii ontice asupra vieţii, un nou mit, un mit personal al însuşi autorului Un dicţionar devenit simbol Impresionantul şi atât de valorosul volum lexicografic „Gagauzça-rusça-romanica sözlük – Гагаузко-русско-румынский словарь – Dicţionar găgăuz-rus-român” reprezintă, indubitabil, un act ce posedă, în primul rând, profunde caracteristici de simbol Graţie dimensiunii ciclopice (atât în plan cantitativ, cât, mai ales, calitativ) dicţionarul nominaţizat (dedicat memoriei înaintaşilor-stâlpnici ai găgăuzilor Gavril Gaidarji şi Elena Kolţa) exercită, reparatoriu, un distinct, omagiu adus celei mai numeroase şi reprezentative minorităţi din sudul Basarabiei, seminţe destoinică, paşnică şi intens ataşată de tradiţiile opulente ale civilizaţiei umane Era în firea lucrurilor ca parte din obolul cel mai cinsistent în elaborarea acestui veritabil simbol lexicografic să revină, şi acum, unei personalităţi proeminente a secolului XX şi începutului de secol XXI istorico-filosofic, etico-estetic, ştiinţifico-practic al găgăuzilor: doctorul habilitat Ion Dron, secundat cu brio, în această oneroasă misiune de eluciditate a celor mai sensibile aspecte lexicografice găgăuzeşti, de co-alcătuitorul Petri Cebotari, ambii autori beneficiind de girul incontestabil al doctorului în filologie Liubov Cimpoeş, fiica recunoscătoare şi credincioasă a Bugeacului natal Astfel, Ion Dron şi Petri Cebotari au ştiut să orchestreze materialul deosebit de cast (până acum puţin valorificat) al unui tezaur vorbit, însă prea puţin cunoscut versiunilor române şi ruse Au ştiut Domniile lor să imprime o substanţă benefică Dicţionarul în sensul mobilizării şi renunţării necondiţionate la frustrările iniţiale determinate de lipsa fondului, confuziei formei şi finalităţii, per ansamblu În Prefaţa Dicţionarului (mai potrivită ar fi fost o notă asupra ediţiei), alcătuitorii (de fapt veritabili autori şi nicidecum alcătuitori) P Cebotari şi I Dron insistă asupra unor coordonate indispensabile, fără de care ar fi fost zădarnică decodificarea exactă a lucrării Iată de ce prezentarea exhaustivă a acestei informaţii, deosebit de utile, devine obligatorie: „În ultimii cincisprezece ani s-a extins considerabil arealul de funcţionare a limbii găguze: au fost fondate ziare şi reviste, difuzate emisiuni la Radio şi Televiziune, montate spectacole şi organizate înscenări dramatice în cadrul primului Teatru Naţional găgăuz Însă, cel mai esenţial lucru poate fi considerat faptul reinstituirii predării limbii şi literaturii găgăuze ca obiect de studiu în şcolile generale din satele cu populaţie preponderent găgăuză În Unitatea teritoail-autonomă din sudul republicii, Găgăuzia, limba găgăuză este decretată drept una din limbile oficiale În aceşti ani, şimba găgăuză a stabilit conexiuni imense cu limba turcă – una din cele mai apropiate limbi turcice Se atestă un set de împrumuturi şi inovaţii importante, demne de a fi incluse în dicţionar În 1993 limba găguză trece la grafia latină În 1995 sunt aprobate noile reguli ortografice În corespundere cu aceste reglementări se impune stricta necesitate de elaborare a unui dicţionar, care ar reflecta tezaurul lexicografic neperisabil al limbii găgăuze contemporane Prezentul dicţionar derivă, în parte, din „Дикционарул гэгэуз-рус-молдовенеск” (autori: G Gaidarji, E Kolţa, L Pokrovkaya, B Tukan – Moscova, 1973) De asemeni au fost utilizate şi consultate alte surse bibliografice cu caracter enciclopedic, lucrări lexicografice, texte folclorice Conform concepţiei alcătuitorilor, dicţionarul reprezintă un util şi necesar ghid pentru profesori, elevi, studenţi şi specialişti, pentru toţi cei ce sunt pasionaţi de frumuseţea şi pitorescul limbii găgăuze contemporane Cuvintele găgăuze sunt evidenţiate cu caracteresemialdine, apoi urmează traducerea în limba rusă Translarea în limba română este plasată după o bară oblică (/) Proverbele, zicătorile, frazeologismele sunt menţionate după un asterisc în patru colţuri (*) În cuvintele găgăuze accentele sunt marcate numai atunci când acestea cad nu pe ultima silabă Dacă pentru un cuvânt-termen sunt admise două accente atunci sunt menţionate ambele ” Din modestie, probabil, nu s-a menţionat aici un alt reper bibliografic referenţial, fără de care prezenta ediţie a dicţionarului s-ar fi depreciat extremde mult: Ion Dron „Dicţionar de termeni geografici găgăuzeşti”, Chiinău, Editura Pontos, 2001, 244 pag Pentru o senzaţie de împlinire a travaliului depus, „Gagauzça-rusça-romanica sözlük – Гагаузко-русско-румынский словарь – Dicţionar găgăuz-rus-român” prezintă (la pag 738) propriul destin al devenirii Căci, până a atinge dimensiunile unui simbol, lucrarea a derivat (sigur că în parte şi doar ca noţiune înaintemergătoare) din următoarele surse lexicografice: 1 В Мошков Словарь языка бесарабских гагаузов – в серии «образцы народной литературы тюркских племен»б изданной В Радловым Часть Х 2000 слов Спб , 1904 2 M Ciachir Dicţionarul gagauzo (tiurco) – român 3000 de cuvinte, Chişinău, 1938 3 Д Танасоглу Гагауз дилинин ортография лафлыыб Chişinău, 1959 4 Zajaczkowski W Vocabulaire gagaouze-francais // Folia orientalia Tom VII, 1965, Krakow, 1966 5 Г Гайдаржи, Е Колца, Л Покровская, Б Тукан Гагаузко-русско-молдавский словарь, 11500 cuvinte, Moscova, 1973 6 П Чеботарь Кыса гагаузча-русча-лафлык, 5000 лаф, Comrat, 1992 7 Н И Бабоглу, И И Бабоглу Гагаузча-русча хем русча-гагаузча школа сöзлÿÿ, 14000 (7000+7000) лаф, Chişinău, 1993 8 N I Baboglu, I I Baboglu Gagauzça-rusça hem Rusça-gagauzça şcola sözlüü 14000 (7000+7000) laf, Chişinău, 1996 9 Баку Г , Гайдаржи М , Драган З И др Орфографический словарь гагаузкого языка Gagauz dilinin ortografik laflu 5000 laf, Comrat, 1997 10 N Baboglu, I Baboglu Dicţionar găgăuz-român / român-găgăuz, 15000 (7500+7500) de cuvinte, Chişinău, 1998 11 Баурчулу А П , Баурчулу Л К Русско-гагаузкий словарь юридических терминов Rusça-gagauzça yuridik terminnerin laflu 2000 laf, Comrat, 2000 12 Ion Dron Gagauz geografiya terminnerinin laflu, Chişinău, 2001 Prezentarea alfabetului găgăuz vine să confirme că, în permanenţă, Revenirea la Izvoare reprezintă actul suprem al conştiinţei aricărui neam, fie că este majoritar sau minoritar Şi în cazul seminţiei găgăuze, la început a fost Cuvântul, fapt ce denotă că Bunul Dumnezeu ne are în Paza Sa pe toţi: şi pe cei mulţi, şi pe cei puţini Important este că conştientizăm faptul, de netăgăduit, că odată ce Tatăl Ceresc a dispus să înlocuim împreună, tot împreună trebuie să scoatem la lumină ceea ce avem mai sfânt: Rostirea Abia apoi ne vom putea cunoaşte în profunzime, înţelege reciproc portul, datina din veac, mentalitatea şi caracterul Dicţionarul trilingv „Gagauzça-rusça-romanica sözlük – Гагаузко-русско-румынский словарь – Dicţionar găgăuz-rus-român” (apariţia căruia a fost posibilă doar graţie Fundaţiei SOROS Moldova, Agenţiei Turce de colaborare şi dezvoltare TIKA (Türk Işbirliği ve Kalkinma Ajansi), Departamentului Relaţii Interetnice al Republicii Moldova şi Comitetului Executiv al Unităţii Teritorial Administrative Găgăuzia) denotă că nouă, românilor basarabeni, ne-a fost străină dintotdeauna condiţia primară a intoleranţei interetnice, cunoscându-ne pe noi înşine şi prin intermediul celor de aproape În acest caz fericit, aproapele nostru este minoritatea găguză Ea beneficiază, de azi înainte, de un veritabil simbol existenţial, fără de care nu poate exista nici un neam: „Gagauzça-rusça-romanica sözlük – Гагаузко-русско- румынский словарь – Dicţionar găgăuz-rus-român” Semnul estetic şi dimensiunea nivelurilor sale de interpretare Parcurgerea lucrării „Semnul estetic şi dimensiunea nivelurilor sale de interpretare (în baza idiolectrului poetic hugolian şi eminescian)”, realizată de domnul Ion Guţu, relevă o subtilă cunoaştere a problematicii abordate Tema, una complexă şi incitantă, continuă să suscite atenţia cerceătătorilor, mai ales că în spaţiul nostru ştiinţific examinarea simbolului sub aspect semiotico-semantic şi psiholingvistic nu prea s-a produs în parametrii necesari unei investigaţii sui-generis Acest element l-a determinat pe exeget să traseze, pornind de la studiile în materie existente, aspecte absolut inedite: aprofundarea interesului vis-a-vis de problema imaginarului ca mod de conştiinţă şi de cunoaştere În opinia autorului, această nunaţă poate fi exprimată „prin prezenţa cercetărilor numeroase de diferit caracter, inclusiv colocvii şi congrese internaţionale, consacrate în specia sombolului” Acumulând cu acribie materialul faptic al predecesorilor, lucru confirmat prin conservarea intenţionată a succintului, citat din referinţele autorului, la actualitatea temei învestigate, domnul Ion Guţu insistă asupra polarizării ideilor şi pe necesitatea continuităţii, sub cele mai diverse faţete, a tronsonului filologic ce vizează caracteristicile simiotico-semantice şi psiholingvistice ale devenirii cuvântului-simbol ca unitate compleză a comunicării estetice în opera lui V Hugo şi M Eminescu Comparaticmul literar, interpătrunderea literaturilor (română şi franceză), universalismul, rezultat prin intermediul mediului poetic eminescian şi hugolian, se produce, mai ales, graţie defibrării minuţioase a materialului textual din lirica romantică a autorului „Les Rayons et les Ombres” şi a poetului ce a scris „Lacul” Ambii preferă, în opţiunea cercetătorului, simbolul şi antiteza în calitatea de unităţi fundamentale ale comunicării estetice Scopul şi obiectivele lucrării sunt definite clar şi univc, aspectele, problemele tratate sunt abprdate amplu şi convingător în cele două capitole: „Aspecte semiotico-semantice şi psiholingvistice ale devenirii cuvântului-simbol ca semn estetic”, „Semnul estetic în cadrul idiolectului poetic hugolian / eminscian şi dimensiunea nivelurilor sale de interpretare” O deosebită atenţie se acordă problemei ce se referă la intertextualitate, aspect, practic, de inovaţie pentru arealul filologic autohton E vorba de prerogativa atribuită dominantei intertextuale drept element-cheie al paradigmei poetice romantice Concluziile judicioase, expuse plastic şi pracgmatic denotă o concepţie inedită şi o abordare meritorie a temei investigate Autorul posedă mijloace corespunzătoare de exprimare, defineşte exact conceptele asupra cărora insită Demersul ştiinţific este avizat, stratul determinării şi relevării elementului-simbol plasează în dependenţă afinităţile existenţiale ale celor doi poeţi-creatori: M Eminescu şi V Hugo Aceste reflecţii, mult amplificate spre finele lucrării, vin să ateste, în mod evident, rezultatele şi valoarea incontestabilă a unei cercetări laboriase, evidenţiind orientarea sigură a autorului în procesul de analiză Lucrarea impresionează şi prin aspectul formal, prin aranjarea succesivă a materialului, cât şi graţie expunerii armonioase şi concludente Tezele teoretice fiind impecabil argumentate, ilustrate semnificativ, concluziile plauzibile, limbajul adecvat, ne determină să considerăm că exegeza „Semnul estetic şi dimensiunea nivelurilor sale de interpretare (în baza idiolectului poetic hugolian şi eminescian)” de doctorul în filologie Ion Guţi reprezintă o reuşită incontestabilă în domeniul ştiinţe filologice, nu doar naţionale, ci şi europene în ansamblu Ion Dron: fiul nimănui Recunosc, acest tilu, iniţial, m-a îngrozit şi pe mine Apoi m-a şocat, ulterior am ajuns să fiu doar contrariat Mi se întâmplă uneori să identific zile şi nopţi o denumire pentru o nuvelă, schiţă, eseu, studiu, articol şi când am impresia că titulatura tocmai „am înşfăcat-o”, renunţ la ea Inexolicabil! La fel au stat lucrurile şi în cazul acestui moment jubiliar Rezerva titlurilor din tolba mea ideatică s-a topit brusc odată cu apariţia acestui neordinar Fiu al Nimănui Da, întocmai astfel insist să rămână şi nu voi zăbovi cu explicaţiile, care simt că se impun Ion Dron este o fire controversată, deseori extrem de nihilată Un negativism atroce, afişat în maniera celebră a lui Eugene Ionescu, suscită din partea celor cu care contactează un (re) sentiment de ură, chiar înverşunată Trecut prin aplicaţii şi instrucţiuni militare istovitoare, deprins cu gerul crunt al iakutiei, blamat şi respins cu vehemenţă de casta filologilor moldoveni, doctorul habilitat Ion Dron, actualemente, nu crede durerii, disperării, uitării, neputinţei, nerealizăii Dacă i se tânguie cineva că este blocat, că nu poate răzbate, că este slab (de aceea hulit şi ostracizat) să nu se aştepte la pic de consolare Te va biciui şi mai tare, tocmai ca să te trezească la VIAŢĂ, să-şi (re)aducă aminte spusele lui Marin Preda: „VIAŢA CA O PRADĂ” Iată de ce mulţi se supără, îl bârfesc, îl categorisesc milităros (Voiaka), insensibil şi (ba) chiar incult Acesta-i adevărul: Ion Dron este Fiul Nimănui, este acel lup singiratic, hămesit de atâta nedreptate şi minciună, care scrie-scrie ,ult de tot pentru a rămâne măcar ceva în urma lui Şi, bineînţeles, statutul de sanitar al filologiei de la noi presupune devorarea multor falsuri, semiadevăruri, imposturi, prezente cu nemiluita, în ultimii 50-55 ani, în spaţiul basarabean Acest fapt, din nou, doare, aprinde patimi şi se aud crişcături de dinţi Cine-i de vină? Că doar nu vor recunoaşte „venerabilii” că întreaga lor activitate ştiinţifică acum, la senectute, devine nulă Şi dă-i, şi dă-i în Ion Dron, şi categoriseşte-l în fel şi chip, şi acoperă-l cu injurii mascate, că Ion Dron le va utiliza, la propriu, fără perdea, când va deconspira „ştiinţa calpă” şi „slugărnicia savantlâcoasă” Fiul Nimănui este un justiţiar incurabil, nu se revendică, nu cere, nu bate şi totuşi, paradoxal, există, i se dă şi i se deschide Rarism fenomen, dar cu drept de existenţă! Mutandis-mutadis, căci incisivitatea demersului său ştiinţific se amplifică odată cu trecerea timpului, ramolismentul fiind o noţiune detestată şi deloc familiară lui Ion Dron Care, vrem ori nu vrem noi, rămâne în acest colţ de ţară: Fiul Nimănui Neînţeles, enigmatic celor mulţi, dar deschis, fascinant celor puţini, căci ei, puţinii, de cele mai multe ori, determină calitatea unui popor Rămâne să trecem de furcile sale caudine, în caz contrar Fiii Tuturor nu-i vor putea face nimic (bine/rău) lui Ion Dron, Fiul Nimănui Acum, conformându-ne rigorii academice, prezentăm, în cele ce urmează, un succint parcurs al activităţii (realizatprilor) ştiinţifice a savantului Ion Dron, doctor habilitat în filologie, profesor universitar interimar: Cercetător ştiinţific, istoric, lingvist, publicist s-a născut la 17 iunie 1948 în satul Badicul Moldovenesc, raionul Cahul Doctor habilitat în filologie (1997); cercetător ştiinţific superior (1997), profesor universitar interimar (1999) Teza de doctor: „Toponimia contemporană a zonei dinRSSM” (Moscova, Institutul de Lingvistică al A Ş al URSS, 12 aprilie 1988) Teza de doctor habilitat „Toponimia Republicii Moldova de origine turcică” (Moscova, Institutul de Lingvistică al A Ş F R , 29 mai 1997) Domeniul ştiinţific de activitate: Istorie, lingvistică (onomastică, toponimie, hidronimie), istoria culturii românilor şi reprezentanţilor minorităţilor naţionale în spaţiul etnic românesc Experienţa profesională: colaborator ştiinţific (superior, din 1 noiembrie 1991 – coordonator din 1 01 1996) la Institutul de Cercetări Interetnice al A Ş R M , (1 noiembrie 1991 - prezent), din 1 09 1999 profesor universitar interimar la Catedra Limba şi Literatura Română a Universităţii Libere Internaţionale din Moldova Lucrări (studii şi articole) ştiinţifice în (total) – peste 150 Monografii – 10 Articole publicistice: În ziare – peste 500 În reviste de publicistică – peste 100 În reviste de specialitate – peste 100 În enciclopedii – 211 Cărţi sau articole fundamentale: „Sovremennaâ gagauzskaâ toponimia i antroponimia” (în colaborare cu Kuroglo S S , Chişinău, 1989); „Gagauzskie geografčeskie nazvaniâ” (Chişinău, 1992); Ion Dron: „Bibliografie - 50” (Chişinău, 1998, menţionată cu premiul Asociaţiei Bibliotecarilor din RM ca „cea mai bună autobibliografie a anului 1998”); „Hidronimie românească” (Basarabia şi Transnistria) // Tyragetia Anuar IX (Chişinău, 2000); „Cine au fost tiverienii (tiverţii)?” // Lumină Lină, an V, nr 3 (New Jork, iulie-septembrie 2000); „Cornova” (Chişinău, 2000, în colaborare), „Studii şi cercetări”, (Chişinău, 2001, menţionată în 2002 în rândul „celor mai bune cărţi editate în ultimul timp”); „Chişinău: schiţe etnotoponimice” (Chişinău, 2001), ş a Membru în Consilii ştiinţifice: Institutul de Cercetări Interetnice al Academiei de Biografii (statul carolina de Nord, SUA, 1999) Nominalizat „Omul anului 1999” de către Institutul de Biografii (statul Carolina de Nord, SUA, 1999) Laureat al revistelor, ziarelor: revista „Ştiinţa” (1995), revita „Limba română” (1998), ziarul „Mesagerul” (1998), revita „Natura” (2000) Distincţii: diploma şi premiul asociaţiei Bibliotecarilor din RM pentru cea mai bună autobiografie a anului 1998 (1999) Diploma şi premiul „Zoe Diaconescu”, conferite de Societatea de Genealogie, Heraldică şi Arhivistică „Paul Gore” (Chişinău) „Pentru contribuţii esenţiale în domeniul cercetării istoriei localităţilor Moldovei din stânga Prutului” (Chişinău, 20 aprilie 2002) Premiul mare ULIM în domeniul cercetărilor ştiinţifice de performaţă, decernat „Pentru cercetări ştiinţifice de performaţă în domeniul paleolingvisticii traco-dace” (Chişinău, ULIM, 15 octombrie 2002) Conducător de doctorat: 4 doctoranzi la specialitatea „Limbi turcice” (2000) cu pregătirea unui doctor în filologie cu teza susţinută la Moscova la 5 noiembrie 2002 referent (oponent) al tezelor de doctorat – 4 Redactor ştiinţific, literar: „Chişinău: Enciclopedie” (Chişinău 1997) ; Colesnic, Iurie „Sfatul Ţării: Enciclopedie” (Chişinău 1998); Trofoială, Vasile: „Visoca” (Chişinău 1999); „Femei din Moldova: Enciclopedie” (Chişinău 2000), etc Membru în colegiile redacţionale ale revistelor: „Natura” (din 1998); „Lecturi filologice” (din 2001); „Symposia professorum Seria Filologie” (din 2022); „Bibliopolis” (sin 2002); „Analele ştiinţifice ULIM Seria filologie” (din 2003) Membru-fondator al Societăţii Române de Onomastică (1993); membru în Comisia Republicană pentru Reglementarea şi Ocrotirea Onomasticii naţionale (1996); membru-fondator al Societăţii ştiinţifice „Historia” (Chişinău, 1997), membru-fondator al Societării de Genealogie, Heraldică şi Arhivistică „Paul Gore” (1997); membru în Asociaţia Istoricilor din RM (1998); membru în Asociaţia de Geografie şi Etnologie din RM (2000), etc Fonduri personale Ion Dron: Fond de fotografii, acte şi documente R-3352 păstrat la Arhiva Naţională a RM; Fond-de către păstrat la Biblioteca Ştiinţifică Centrală a Academiei de Ştiinţe a RM ÎNGERUL PĂZITOR AL LITERELOR ROMÂNEŞTI În copilărie , adeseori, când mă trezeam noaptea din somn, în odaia întunecată cu pulbere de lună, ce pătrundea prin geamul ce da în grădină, vedeam veghind deasupra mea un bătrân înţelept cu plete dalbe, cu ochii calzi şi blânzi, care îmi zâmbea l-am povestit mamei despre ceea ce vedeam în timpul nopţilor de vară şi ea, după ce m-a îmrăţişat cu dragoste, mi-a zis: - E un semn ceresc, dargul meu Bătrânul pe care îl vezi, veghind deasupra-şi e îngerul tău Păzitor Să te rogi la el şi să-l iubeşti şi el are să te ajute să ajungi om mare, să fii de folos întregului nostru neam Nu ştiam din ce lume este bătrânul înţelept, care mi se arăta în timpul nopţii din aceasta, în care trăim, sau din una cerească, dar de când m-am ridicat, pe picioare, am început să-l caut Cât timp am trăit în sat, l-am căutat mereu printre rudele noastre apropiate, care de sărbători îmi aduceau dulciuri Când m-am dus apoi la şcoală, am început să-l cercetez cu privirea pe toţi învăţătorii care îmi dăruiau note mai mari Tot pe atunci am descoperit în casa noastră biblioteca tatei, din care am început să nu mai ies cu zilele După ce am sorbit cu nesaţ „Neamul Şoimăreştilor”, „Hanul Ancuţei”, „Creanga de aur” mi-am zis că Îngerul meu ocrotitor este Sadoveanu Dar am înţeles că nu putea fi Maestrul murise demult, eu mă născusem prea târziu După ce am savurat cu lăcomie „Chira-Chira-lina”, „Codin”, „Domniţa din Snagov”, am fost sigur că acesta e Panait Istrati , dar nici el nu mai trăia Apoi am descoperit „Groapa”, „Princepele” şi mi-am zis că acesta nu poate fi decât Eugen Barbu Autorul acestor cărţi pline de vrajă era încă în viaţă , dar mult m-am întristat când Eugen Barbu pe atunci trăia pe alte meleaguri, într-o altă ţară Iată că am terminat şi leceul şi tot nu reuşisem să întâlnesc Îngerul, după care alergam zi şi noapte Şi atunci mi-am zis că nu-l pot întâlni pentru că el nu trăieşte printre noi În cea mai frumoasă şi mai bogată ţară de pe pământ, dar cu cei mai nefericiţi oameni din lume La vârsta de şaptesprezece ani am trecut sârma ghimpată, care despărţea Basarabia de patria-mamă şi am devenit student al Universităţii Bucureşti Iar într-o dulce zi de toamnă, cu o geantă umflată de manuscrise şi cu inima de să-mi sară din piept de emoţii, am intrat la redacţia revistei „Literatorul”, unde tocmai se aflau într-o şedinţă câţiva dintre cei mai mari scriitori contemorani ai neamului: Marin Sorescu, Fănuş Neagu, Eugen Simion Şi după ce i-am salutat, înroşindu-mă până în vârful urechilor, le-am pus pe masă, cu mâinile tremurânde, cele trei cărţulii ale mele, deja apărute Domnul Neagu, auzind că scriu proză şi că sunt de la Chişinău, mi-a strâns cu putere mânuţa în mâna lui de uriaş şi m-a aşezat ocrotitor pe un scaun în faţa sa Iar eu, în timp ce maestrul îmi răsfoia curios cărţile, l-am privit fără să vreau chipul blajin şi ochii mari şi blânzi, plini de mister şi am tresărit de toată făptura împovărate de mirosul florilor Acum Îngerul Păzitor, care mi se arătase în nopţile de vară împovărate de mirosul florilor Acum înţelesesem că Îngerul meu Păţitor era scriitor şi că numai el îmi putea lumina calea spre fericire În aceeaşi lună în „Literatorul” a apărut o recenzie amplă la cărţile mele „Ca o săgeată în zbor”, scrisă de criticul Lucian Chişu, care mi-a deschis uşile celor mai înalte cercuri literare din Bucureşti Din acea blagoslovită zi Marele Fănuş m-a primit pntre cei mai apropiaţi prieteni ai lui, m-a primit printre cei ai casei lui, ajutându-mă şi iubindu-mă ca pe un fiu La puţin timp după ce ne-am cunoscut, i-am dus manuscrisul primului meu roman „Cornul de aur” şi dinmp de câteva zile am rămas cu inima cât un purice în aşteptare Domnul Fănuş mi-a citit manustrisul uimitor de repede şi mi-a făcut o prefaţă nespus de binevoitoare, la care nici nu visam Iar la plecare, ieşind să mă petreacă, m-a întrebat unde locuiesc Fireşte, i-am spus că la cămin, într-o cameră mică şi întunecoasă, laolaltă cu mulţi studenţi Şi el, privindu-mă cu drag, că în cel mai scurt timp trebuie că am o vilă, dacu nu, cel puţin un apartament cu tot confortul, în care să-mi pot scrie cărţile Am rămas surprins, nu eram căsătorit, nu aveam copii şi ce puteam fade cu atâta spaţiu Visam la o cămăruţă aparte în cămin Dar domnul Fănuş m-a contrazis: - N-are nici o importanţă Eu, la vârsta ta, de acum primisem o vilă cu şase camere Entuziasmat de prefaţa pe care maestrul mi-o scrisese la roman, fericit că în „Literatorul” îmi apăruseră primele nuvele, am uitat de discuţia avută în acea seară Dar promisiunea pe care mi-o făcuse n-o uitase nea Fănuş Peste câteva luni am primit casă, chiar în centrul urbei, un apartament mare, spaţios, în care mă rătăceam şi am împlut toate camerele cu cărţi Odată, pe când ne îmtorceam de la o întâlnire cu cititorii, domnul Fănuş, care abia fusese numit director la Teatrul Naţional, mi-a zis: - Nu vrei să vii să lucrezi la teatru? Acum, de când eşti gospodar, vei fi având nevoie de bani? Am rămas srprins, acum îmi făceam doctoratul şi lucram şi la un nou roman – “Noaptea Sfântului Andrei” Nu prea mă împăcam cu timpul şi I-am răspuns: - Vă mulţumesc, dar mă tem că n-o să reuşesc şi să lucrez, şi să scriu - Dar nu-i nevoie să lucrezi, m-a liniştit Ca să poţi scrie un roman, trebuie să ai din ce trăi Iar la serviciu ai să vii doar să semnezi condica Să fie asta unica încălcare ce se face în această ţară, a mai adăugat şi m-a liniştit prieteneşte pe umăr De când am început să lucrez la teatru, mă vedeam nu nea Fănuş în fiecare zi, ne despărţeam rar, doar când nea Fănuş pleca cu trupa în vreun turneu peste hotare, sau eu mă repezeam în basarabia să-mi văd părinţii Odată, după ce m-am întors de la Chişinău, am intrat la dânsul acasă să-l văd, dar nu l- am găsut Doamna Stela mi-a spus că e la spital Am pus mâna pe receptor şi i-am spus că iau un taxi şi vin să-l văd dar nea Fănuş mi-a spus că nu se simte bine şi că nu vrea să-l vad în aceaste stare Îmi înţelesesem Îngerul Păzitor Pentru mine el era bătrânul înţelept, uriaşul care răsturnase munţi, care îngenunchease în atâtea cărţi viaţa Nu vroia să-l văd bolnav, într-un salon de spital, cu aripile lăsate în jos Lui nea Fănuş îi este dragă Basarabia şi mi-a zis, glumind, evident, că a adus Teatrul naţional să arate spectacole la Chişinău şi pentru faptul că aici ,-am născut eu Nea Fănuş a venit la Chişinău şi pentru a participa la lansarea romanuluimeu „Cornul de aur” Părinţii mei vin adeseori în ospeţie la nea Fănuş şi nici dumnealui nu uită să le întoarcă musaferia Eu n-am văzut în viaţa mea o privelişte mai angelică decât în seara când au stat cu tata sus la cramă, cu ulcioarele pe masă, văpata razelor de lună! Mult imp am crezut că îngerii păzitori trăiesc numai în ceruri alături de Dumnezeu Acum sunt convins că ei trăiesc şi pe pământ, în mijlocul oamenilor Nea Fănuş, a fost prieten, a fost frate cu unul din cei mai mari şi mai gingaşi poeţi ai neamului, cu Nicolae Labiş Împreună au învăţat la Şcoala de Literatură, au hoinărit prin Delta Dunării, au cicit cărţi în podul casei părinteşti din Grădiştea de Sus Nea Fănuş i-a auzit glasul, l-a ascultat declamându-şi versurile, ia- şters de pe faţă jalea şi durerea atunci când murise „frumoasa căprioara” Mă întreb, cine putea fi mai prieten ca un înger decât un alt înger Nea Fănuş e o întruchipare a sacrificiului, a dragostei faţă de aproapele său E de o lalolaltă dezarmantă: - Eu n-am cunoscut pe nimeni când am venit la Bucureşti Pe mine nu m-a ajutat nimeni să merg pe drumul spinos al literaturii, mi-a mărturisit În tinereţe, când n-avea unde locui şi nici cu ce-şi potoli foamea, romanul „Îngerul a strigat”, această capodoperă a literaturii române, a fost ţinută şapte ani în sertarele editurii Astăzi, când este un clasic în viaţă, nea Fănuş a uitat de necazurile şi greutăţile îndurate cândva: - Eu nu-mi urăsc duşmanii, eu le fac bine celor ce mi-au dorit răul, mi-a zis Şi când omul care n-a vrut să-i publice cărţile a rămas fără serviciu, domnul Fănuş l-a angajat la teatru, i-a montat piesele şi i-a dat şi un premiu important E drept că în timpul înmânării acestui premiu, ispita amărăciunii l-a învinc şi i-a dat „învingătorului” un şut în fund Dar la cărţi dintre scriitorii de azi le-a fost sprijin şi păvază: le-a scris recenzii, le-a ajutat să-şi editeze cărţi, să obţină un acoperiş, să câştige un ban Astăzi cred, sunt sigur, că atunci când Alfabetul nostru se trezeşte în miezul nopţii ţi în pulberea argintie de lună, vede deasupra lui veghind un bătrân înţelept, voinic, lat în spete cu ochi calzi şi blânzi, care îi zâmbeşte, acesta este nea Fănuş Îngerul Păzitor al literelor româneşti, căci altfel cum le-ar dirija cu atâta migală, cu atâta vrajă, încât oamenii să nu se sature a-i tot citi cărţile, să i le savureze ca pe un elixir îmbătător, dătător de viaţă 